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G@ Keynote Speaker
A

Robert Sinnerbrink

A Dialogue on the Future of Film-Philosophy

Much of my work has been dedicated to exploring the idea of film-philosophy,
that is, how film might contribute to our philosophical understanding via cinematic
means. Rather than continue to debate the idea of ‘film as philosophy’, | suggest
we should explore how cinema can accompany philosophy, engage in a mutually
transformative encounter, guided by the idea of ‘cinematic thinking’. This also means
studying relevant documentary, cinematic, and televisual case studies, which offer
diverse examples of how we might approach cinema as a medium of philosophical
and ethical experience.

There are, nonetheless, three significant challenges for film-philosophy arising
from contemporary cultural, and technological developments: 1) The ‘digital
revolution’ that has put the traditional conception of the medium (‘film’) into
question; 2) cultural-political developments putting ‘identity politics’ (including
critiques of Eurocentrism, colonialism, and so on), back at the centre of film-
theoretical debate; 3) the challenge to extend the ‘film as philosophy’ debate into
other domains of cinema (like documentary, television, animation, and other digital
media).

In addressing these challenges, | shall present a dialogue on the ‘future of film-
philosophy’ in which these questions can be explored from diverse critical points of
view. These are represented by a digital utopian (DU), a philosopher of film (PF), a
film-philosopher (FP), an advocate of identity politics (IP), and a sceptical cultural
theorist (CT). As in any philosophical dialogue, the aim is not necessarily to arrive at
a definitive answer or conclusion but to deepen our understanding, clarify problems,
conceptualize how to think through them, and open up new perspectives that might
shift our ways of thinking.



GQ Keynote Speaker
A

Patricia Pisters

Thinking with Fire: Elemental Philosophy and Media Technology

In elemental philosophy, fire is considered as one of the most important
elemental technology: it makes matter malleable, as ancient alchemists and
metallurgists already knew. (Elliade) Fire has allowed the building of our world by
reshaping matter, by chasing or attracting animals, or simply by making the earth
less inhospitable, by providing warm shelters. Fire is both destructive and life giving.
In the current elemental turn in media theory, on a most basic level, cinema and
other media technologies, are fuelled by the ‘great ball of fire’, solar energy. (Bozak)
Besides the material dimensions of fire, it also has psychological and symbolic
functions. The knowledge of fire can be considered as an interface that is governed
by what Bachelard calls a general prohibition: “what we first learn about fire is that
we must not touch it.” (11) Obtaining knowledge through fire (whether literally or
figuratively) is a “problem of cleaver disobedience,” as Bachelard maintains, calling
the quest for risky knowledge the Prometheus complex. Moreover, fire brings us in
touch with the sensuous world energizing or smoldering the soul and inflaming the
passions. While the dimensions of fire as interface and as medium are diverse and
multiple, in this lecture | will focus on the material dimensions as well as the poetic
imagination of fire as embodied in a range of combustive images in contemporary
film and media culture to address technology as pyrotechnics.



GQ Keynote Speaker
A

David Rodowick

Philosophy by Other Means

What would it mean to propose seriously that creative work is a philosophical
practice? In this presentation, D. N. Rodowick reflects on his own practice as an
experimental filmmaker and installation artist to examine how thinking in concepts
and thinking in images intersect in points of contact and exchange as forms of
creative intuition. [A short abstract would end here. Or, if you want more, you can
continue with the following]

Rodowick reads his moving image practice as posing new philosophical questions
or problems about temporal and sensory experience by experimentally testing the
normative design of recording devices and programs with respect to the capture of
light, space, colour, movement, duration, and time. How can one creatively extract
or produce different dimensions of sensation by experimentally testing these
technologies in ways that push them beyond their design parameters and thus
submit them to an internal critique? At a deeper level, these investigations pose
new questions about the ontologies of analogical and digital media, while creatively
producing new varieties of digital time images, new strategies for aspect seeing in
time, and novel ways for apprehending the rhythms of history and memory.



GQ Keynote Speaker
A

Martin David-Jones

Lost Histories? Cinema’s Ethical Encounters with the
Past in World Cinemas

This paper explores the complexities which surround ethical encounters with
otherness —human and nonhuman —that are offered by a world of cinemas. Initially
it outlines how various films from around the world engage with transnational
histories — histories deeper than and/or geographically broader than any one nation
— as though offering encounters with the world’s “lost” pasts. This research was the
topic of the monograph Cinema Against Doublethink (2018), and takes a decolonial
approach by incorporating the ethics of Argentine Enrique Dussel — famous for
developing a post-Levinasian philosophy of liberation. This approach is taken to, a)
enhance a Deleuzian understanding of a world of cinemas as constituting a vast
archive of the world’s memories whilst, b) questioning whether the renewed belief
in this world of a Deleuzian cinematic ethics is possible if considered in relation to a
world of cinemas.

Intheyearssince Cinema Against Doublethink resultant discussion has concerned
the extent to which such encounters with world cinemas can enable knowledge of
otherness. The paper explores this matter in further depth by analysing the Chinese
documentary Though | Am Gone (Hu lJie, 2006). Two key questions arise from
continued analysis of this problem. Firstly, is it precisely this world, or is it rather this
world’s history, that cinema asks us to believe in? Secondly, to what extent can we
argue that cinema can foster a belief in this world, and world history, when there is
so much that we cannot know (and are often made aware of our inability to know)
in the encounter with a world of cinemas?



GQ Keynote Speaker
A

Richard Rushton

Reflections on the Reality of Film

In this paper | clarify what | mean by ‘filmic reality’ (see my book, The Reality
of Film (2011)). | argue that filmic reality is a framework or methodology or, most
importantly, an attitude. It is an attitude a scholar can take towards the object of
study. For film studies, to adopt an attitude of filmic reality is to be open to the many
and varied possibilities of filmic expression. Such an approach is opposed to the kind
of attitude which tries to argue that one version of cinema is good while another
is bad in the name of then defining what a true or real cinema can be. Rather, to
adopt an attitude appropriate to filmic reality, the scholar must accept that all films
produce realities of one sort or another: there is no cinema that is necessarily false,
bad or deceptive.

In making these arguments | engage closely with the writings of French
philosopher Jacques Ranciere. In doing this, | will also argue that an attitude of
‘filmic reality’ is a mode of engaging with the politics of cinema. Finally, and more
concretely, | also discuss the writings of another French philosopher, Gilles Deleuze,
focusing on his claim that ‘Cinema produces reality’, while also examining his
comments on Federico Fellini’s 1983 film, E la nave va.



Kurtulus Dinger

Felsefe, Bilim ve Sanat

2500 yillik gegcmisi olan felsefe gelenegi matematiksel, tanitlayici akil yiritme
temeli Gzerinde yukselir. Mantiksal temellendirme ve deneysel kanitlama felsefenin
ve bilimin basvurdugu ve biricik olan hakikati kesfetmeye yarayan yontemlerdi.
18. yuzyihn sonunda felsefenin kesfetmesi gereken bir hakikatin bulunmadigi,
kesif dilinin terk edilmesi gerektigi distincesi bu gelenekten uzaklasmaya yol
acti. Romantizmle birlikte flozoflar ortaya koyduklari savlari bilimsel ve mantiksal
yontemlerle temellendirmek yerine sanata basvurarak “gdstermenin”, tanitlayici
disiinceden vazgecip sanat araciligiyla “ikna etmeninn” daha dogru bir yol oldugunu
distinmeye basladilar.

| |
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Empathy With Pedophilia In The Film “Kind” Within
GQ The Scope Of Cinematographic Ethics In Cinema
A

Onur Kesapli
Aras. Goér. Dr. Usak Universitesi, lletisim Fakiiltesi,

Gorsel lletisim Tasarimi Bélimii

Abstract

Within the context of ethics in film, how cinema should approach pedophilia
has become prominent with ever-increasing incidences reported and discussed,
which causes large scale reactions and agitations from place to place attracts
attention as an extreme example. It can be seen that the pedophilia, apart from the
argument whether it is a disease or not, is made malicious by being characterized
as perversion and has no positive connotations and is even demonized. Accordingly,
handling pedophilia in art and particularly in cinema due to it’s power, is expectant
of much more sensibility. It can be said that pedophilia, which mostly in films is
demonized by being matched with absolute evilness, is recently being represented
with more diversity. There exists films which handles, discusses and criticizes the
topic from it’s sensitiveness, and ones that mentions it by using it only as a motif.
Moreover, in recent years, works which handle pedophilic individuals and even
provide for representations which show effort to have the audience empathize with
them are being produced.

In Kind, a short film, directed by Joren Molter in 2018, a pedophilia character, as
the principal of the film, has formed the center of all story line. In the film, a woman
takes a museum tour together with her daughter, also being in charge of taking care
of another child from her daughter’s class. During the tour, she lives in tides in her
inner world as a result of stress.

Within the scope of the study, directors assesment of pedophilia will be discussed
and evaluated while being compared with other examples of films which enable
emphaty for pedophilia. For the purpose of a philosophical framework, the study
will advance with Kant’s definitions of evil. Later on the concepts of morality, ethics
and empathy will be processed together with pedophilia. Emphasis will be put on
whether the films in question provide an opportunity for collective reception with
the autonomy of art concurrently and their audiovisual decisions will be discussed.
In this study, by means of the example of pedophilia, opinions will be expressed on
whether cinematographic ethics is possible or not.

Keywords: Cinematographic Ethics, Pedophilia in Cinema, Empathy, Evil, Kind.



G@ Construction of Sexuality in Turkish Erotic Cinema of the 70s
A

Gokgce Mustafa Seving
Doktora Odrencisi , Ankara Universitesi

Abstract

Baudrillard says that since the body transcends the meaning of being a standard
vessel or labor force, it is a part of consumption and also has the meaning of beauty
and eroticism. In cinema and television, especially in productions where commercial
concerns are decisive, the body; Close-up of erogenous zones, preferred camera
angles, colors, make-up, costumes and the montage of all these elements are
presented with hyperreal images in a way that meets Baudrillard’s hyperreality
philosophy. In the era of erotic cinema, which started in the 70s in Turkey, the
body; Big, smoky eyes, hourglass body figure with time-specific charm, a deceptive
fascination, well-groomed beauty are marked on a hyper-reality ground obtained by
the concept of attraction, with an image manipulated, perhaps distorted, to idealize
enhanced through illusion. With the belief that it will facilitate the creation of hyper-
reality, scenarios with absurd and comedic elements are preferred.

In the erotic genre films of the 70s Turkish Cinema, the images of desire were
used with a duality, one of which hypersexuality could be characterized by primitive,
insatiable and animalistic concepts, and the other was used to show romantic sex or
love with images that will increase emotion. In other words, movies in that particular
era revealed the generic preferences in presenting images to hypersexuality or
emotion by differentiating elements such as camera angle, shooting plan, editing,
light, and color.

In this study, within whole epoch of the erotic films; In order to investigate
whether the real sexual act reflects itself, what kind of sexuality it constructs, and
to examine the elements of hyperreality or affective images and the relationship or
unrelatedness between them, the movie “Sober Me Husnd” (Arif Keskiner, 1975)
was chosen.

Keywords: hyperreality, hypersexuality, body, image of desire, 70s erotic Turkish
cinema.



“Times Like These Call for a Big Lebowski”:
GQ Towards an Understanding of Cinematic Gezelligheid
A

Mehmet Sari
Aras. Gér. Dr., Istanbul Universitesi

Abstract

According to some film scholars, the emotional lexicon is insufficient in
describing the experiences viewers undergo. However, the descriptive method of
phenomenology provides guidance on introducing little-known emotion and mood
categories, potentially paving the way for investigating the emotions and moods
evoked by films that are repeatedly watched. The reception of cult cinema relies on
the continuous celebration of these films and the sense of shared belonging. The
Big Lebowski (Joel Coen, 1998) constitutes an important example in cult cinema due
to its idiosyncratic mix of exceptional characters, memorable quotes, carnivalesque
traits, and being beloved by its devotees. This study looks at the film’s emotional
appeal, which has barely diminished in the eyes of the devotees. Devotees have been
exposed to the film several times, yet they continue to watch it with enthusiasm.
The study claims that the gezelligheid has become the cinematic mood of the film.
Gezelligheid (or gezellig) is a Dutch word that can be translated as conviviality,
coziness, and enjoyment. As stated by Watt Smith (2016, p. 113), the word describes
“both physical circumstances -being snug in a warm and homely place surrounded by
good friends... - and an emotional state of feeling ‘held’ and comforted.” In order to
determine the invariant features of this subjective experience, a phenomenological
investigation in conjunction with the cognitivist approach has been carried out. The
film has become, just like the bowling alley in it, a place where ordinary people get
together for no other reason than to have a good time. A parasocial relationship
occurs between the characters and the devotees. The characters turn into well-
known friends or social partners. The film’s timelessness and familiarity provide a
cozy environment to hang out and feel the warmth.

Keywords: Cult cinema, cinematic mood, emotion, gezelligheid, phenomenology.
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GQ Paranormal Mourning: Grief in the Conjuring Universe
A

Tugge Kutlu
PhD Candidate, Ankara University

Abstract

This particular work sets out to analyse horror’s relation to grief due to the
genre’s proximity to death and secondly, to propose a new theory that establishes
the Conjuring Universe horror films to be directly about the process of mourning.
The study utilises the case study design, examining some of the most prominent
horror films of the century: The Conjuring Universe films. These films are studied
closely using the tools of genre theory and grief studies and the research is
structured according to Kiibler-Ross’s “five stages of grief”. Looking at these horror
films’ narrative and visual approach to grief with fresh eyes, building on the works
of grief scholars, and redefining the genre studies’ perspective to the horror being
more about the fear, this research highlights the horror genre as a cinematic tool for
representing the emotional and mental outcomes of death.

Keywords: grief, horror, genre, death, loss, mourning.
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GQ 1900 Efsanesi: Bir Heterotopya Filmi ve Diisiindiirdiikleri
A

Ceyhun Giirkan
Dog.Dr., Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi,
Maliye B6liimii

Ozet

Alessandro Baricco’nun Bin Dokuz Yiiz: Bir Monolog (1994, italyanca ilk baski)
anlatisindan sinemaya uyarlanan 1900 Efsanesi filmi (1998, italyanca asli La leggenda
del pianista sull’'oceano) 1900 yilinda Atlantik’te Avrupa-Amerika arasinda seferler
yapan bir yolcu gemisinde dogan ve karaya hi¢ ayak basmadan yasamini sirdiren,
sonrasinda yasamini bu gemide sonlandirmayi segen, piyanosu ile siradigi mizik icra
eden dogustan yetenekli bir mizisyenin hayatini konu etmektedir. Yetimhaneye
verilmemsi icin kendisini gemide evlat edinen bir komir kiirekgisinin bebegi gemide
buldugu tarih olan Bin Dokuz Yiz ismini verdigi piyanistin okyanusta geminin
Uzerindeki yasami karadaki yasam tarzi ile tezattir ve Bin Dokuz Yiiz gemi disindaki
kayit altindaki ‘normal’ yasamlari sorgulamaktadir. Baricco’'nun anlatisi ve filmdeki
diyaloglar kara ve deniz yagsamindaki, 6rnegin bir evde yasamak ile gemide kayitsiz
yasamak arasindaki carpici farkliliklari sergilerken piyanist kendi yasami Gzerinden
siradisi, ‘normal’ olmayan bir varolus tarzini sergilemektedir. Mizigi insanin bu farkl,
‘normal’ olmayan yasam ve varolus tarzinin rlini oldugundan yasami gibi ‘normal’
degil, ayriksidir. Anlatidaki ve filmdeki ‘gemi’ piyanistin siradisi ve karasal yasamin
alternatifi olan varolusunun asli mekanidir. insan varolusunun sonluluk ve sonsuzluk
karsisindaki konumu ve sonluluk/sonsuzluk etrafinda insa edilmis disiinme ve
deger sistemlerinin sorgulandigl anlati ve filmde temel yasam problematigi, yani
mekanin roli 6n plandadir. Gemi, karadaki mekanlardan (binalar, giftlikler, evler,
caddeler, kafeler, vd.) farkl olmakla kalmayip,'baska’ bir mekandir. Anlatidaki ve
filmdeki gemi bir ‘baska’ mekan olarak Michel Foucault’'nun ‘heterotopya’ kavramini
akla getirmektedir. Foucault’'nun 1967 tarihli “Baska Mekanlara Dair” kisa metni,
diisintrin diger metinlerinde iktidara iliskin sundugu tarihe ve tarza benzer olarak,
mekanin tarihini ve politik sosyolojisini sunmaktadir. Foucault’'nun mekan analizi
iktidar-disi mekan tasvirlerinin ortak adi olarak ‘heterotopya’ kavramini 6nermektedir.
Foucault kapanis cimlesinde soyle yazar: “Gemi, mikemmel bir heterotopyadir.
Gemisiz uygarlklarda dusler kurur, maceranin yerini casusluk, korsanlarin yerini
polis alir”. Bu galisma Baricco’nun anlatisini, filmi ve Foucault’nun metnini birlikte
ele alarak hem anlatinin ve filmin ileri slirdigu yasama ve varolusa dair fikrin politik
yonini, hem Foucault’nun ‘heterotopya’ kavrami ile iktidarin mekanlarina karst ileri
surdug fikrin agiklama glicilini gelistirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1900 Efsanesi, Heterotopya, iktidar, Mekén, Foucault.
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Modern Devlette Siyasi Teknolojinin Gelisimi Baglaminda
GQ Disaridakilerin Politik-Anatomisi: Z “Oliimsiiz” Filmi Analizi
A

Cem Tutar
Dog. Dr., Uskiidar Universitesi, iletisim Fakiiltesi,

Gorsel lletisim Tasarimi Bélimii

Ece Kaptan
Uskiidar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Medya ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Mezunu

Ozet

Modern ulus devletler 20. ylzyil boyunca yaratici bir yikim projesi igerisinde
daha onceki dénemlerde toplumsal alanda gozlemlenen baski ve siddeti kaldirmak
icin yola ¢ikarken yeni bir diizen yaratmak adina bizatihi bu baski ve siddetin Greticisi
olmuslardir. Bu siirecte toplumsal alanda gozlemlenen siniflandirma pratigi bir
icerme ve dislama rejiminin pargasi haline gelerek yonetim teknigi haline gelmistir.
Michel Foucault, siyasi teknolojilerin kullanimini Bati tarihinin ayirt edici yonu
oldugunu vurgularken 6zneyi incelemek icin iktidar iliskilerine dikkat ¢ekmistir. Bu
baglamda gelistirdigi Biyopolitika kavrami, 6znenin yasami ve bedeni Uzerinde hak
sahibi olan, 6liim degil yasam tizerinden tanimlanan bir pozitif iktidar tiiridir. italyan
siyaset felsefesi dlstniri Giorgio Agamben ise biyopolitika kavraminin sadece
yasamla degil 6luimle iliskisine dikkat ¢cekerek bu kavramin Antik Yunan’dan itibaren
kullanildigini vurgulamaktadir. Agamben’in ¢calismalarindaki temel kavramlardan biri
olan Kutsal insan “Homo Sacer” éldiriilebilen ancak kurban edilemeyen, toplumun
disina itildigi halde oldirdlebilir olmasiyla ayni zamanda onun pargasi olan bir gifte
dislanmislik durumunu temsil etmektedir. Bu durumu Devlet Cikari “Raison D’état”
adi altinda bir yasal konumla iliskilendiren modern devlet, yarattigi istisna halleriyle
sosyo-politik alanin icinde ve disarisinda yer alanlari tek tarafli olarak diizenleme
yetkisi kazanmaktadir.

Sosyalist milletvekili Gregoris Lambrakis’in savas karsiti bir konugma yapacakken
éldirilmesini konu edinen Costa-Gavras’in yénettigi “2” Olimsiiz adli filmi siyasal
hosgorisizligun, politik alandan dislananlarin ve disaridakilerin bedenine yonelik
siyasi teknolojilerinin sinemasal temsilidir. Bu ¢alismada s6z konusu film, modern
devletin siyasi tekniklerinin bir parcasi olarak disaridakilerin politik konumu ve
bedene yonelik iktidar pratikleri baglaminda ele alinarak elestirel perspektiften
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern Devlet, Biyopolitika, Politik Alan, Yabanci, Disaridaki,
Sinema.
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Foucault ve Agamben’in Biyopolitika Kavraminin
G@ Klasik ve Modern Sinemadaki Izleri
A

Azime Cantas
Dr., Afyon Kocatepe Universitesi

Ozet

Biyopolitika, iktidarin tahakkimi altindaki bireyleri ve popiilasyonlari kontrol
etmek, korumak ve diizenlemek igin biyolojik varliklar olarak ele almasidir. Cagdas
felsefi argimanlarda oldukga 6nemli bir yere sahip olan biyopolitika; glivenlik, goc,
saglk ve biyoteknoloji gibi pek cok cagdas kiresel sorunla iliskilidir. Bu calisma
Foucault’'nun ortaya koydugu, Agamben’in yeniden ele aldigi biyopolitika kavraminin
sinemadaki tezahirlerini agiga ¢ikarmayi hedeflemektedir. Modern bireyin iginde
yasadigl yonetimsellik iliskileri ve istisna halindeki olasi durumlar sinemada
islenen temalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik ve modern sinema yonetmenleri
tarafindan 6rneklenen biyopolitik filmler, temsili demokrasinin kot bir durumla
basa ¢cikma yetenegini sorgulamaktadir. Bunun 6tesinde, biyopolitik film, bir bitin
olarak demokratik sistemin ahlaki ve politik mesruiyetini tartismaya agcmaktadir.
Foucault'nun modern iktidar- birey iligkilerini ve bunlarin siyasal tekniklerini
tartismak icin kullandigi séylem analizinden yola ¢ikilarak, anaakim ve modern
sinemada biyopolitik temalarin ele alinisi ve bedenin siyasallastirilmasina yonelik
ornekler lizerinde durulacaktir. Klasik sinemada biyopolitik unsurlar distopya icinde
ele alinirken; kamp, istisna hali ve pastoral gili¢c kavramlariyla birlikte ele alinmaktadir.
Fakat klasik sinemada, bu kavramlarin gerceklikten uzak ve basit ¢éziimlerle bedenin
siyasallagtirilmasina yonelik ideolojilerle gomili oldugu gorilmektedir. Modern
sinema orneklerinde ise bu durumun izleyiciye farkl bakis agilari sunarak, biyopolitika
ve yonetimsellik Gzerine disiinmeye sevk ettigi tespit edilmistir. Egemen sinema
anlayisi gercekligin yeniden Uretimini ortaya koyarken, modern sinema gergekligi
tartismaya acar. Bu kavramlarin ele alinis sekli ve bedenin siyasal haritalandiriimasi
konusu klasik ve modern sinema anlayisinda farkl tarzlara sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Biyopolitika, Sinema, Pastoral Giig, Kamp, Istisna Hali.
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Limon Agacr’'nin Melodisi:
Qe Meyve Bahgesinin Cifte Anlami Uzerine
A

Derya Avci Dursun
Aras. Gér., Beykent Universitesi

Goéniil Karabolu
Aras. Gér., Beykent Universitesi, Sosyoloji (Ingilizce) Béliimii

Ozet

Limon bahgesinin yasaminin askiya alindigi bir istisna halini ortaya ¢ikaran Limon
Agaci’'nin [Etz Limon, 2008] kurdugu diinyada, “askeri bir zaruret” oldugu gerekgesiyle
ozel bir milk olan limon bahgesi “alikoymanin nesnesi” konumuna indirgenmistir.
Biyopolitik siddetle karsi karsiya kalan pek ¢ok varolandan biri olan limon agacinin
yasami icin verilen micadelenin ekseninin Filistin halkinin miicadelesine kaydiriimasi,
etik zeminin insan merkezci bir yaklasimla kuruldugunu gosterir. Salma Zidane’nin ve
yardimcisinin limon yasami igin verdigi miicadele, medyanin etkisiyle ve avukatinin
sdylemleriyle insan yasami miicadelesine evrilmistir. insan ve bitki arasindaki bu ikiligin
ve cifte anlamin bir diger vechesi, limon bahcesinin hem 6lime hem de yasama isaret
etmesidir. Citlerle ¢evrilmis limon bahgesi, yasa koyucularin denetleme nesnesi olarak
gozetleme kulesinden bir askerin bakisina maruz kalir. Sinirlari tel 6rgiilerle insa edilen
limon bahcesinin etrafina asilan “6lim tehlikesi” levhasinin ima ettigi tehdit mekani,
Salma’nin bu sinirlari ihlal edip bahgeyi sulamasiyla ve limonlari toplamasiyla “yasam
alan1” micadelesine dondsturilir. Bu nedenle bahsi gecen ¢ifte anlamin, limon
agaci-olusun kendisini sorgulama imkani sagladigini 6ne siirecegiz. Limon bahgesi; bir
yandan savunma bakaninin kendisini ve ailesini tehdit eden bir unsur olarak gdzden
cikarilabilir ve harcanabilir bir beden olarak gosterilirken; diger yandan da bir gecim
kaynagi olmasinin 6tesinde Salma’nin ge¢cmis deneyimlerine taniklik eden bir varolan
olarak “dlinyaya kendisinin gdziinden bakmamizi” saglar. Salma’nin ve limon agacinin
dlnyasl, bir arada varolma miicadelesi icinde sekillenir. Eski Yunanca’da yasa anlamini
taslyan nomos’un kithara esliginde kullanilan geleneksel bir melodi olmasindan da
hareketle istisna halinin dogurdugu yasasiz yasaya ragmen limon agacinin soyledigi
sarkiya odaklanacagiz. Bu agidan limon agacinin deneyimi, Marder’in “bitki-distnis”
(plant-thinking) yaklasimini tekrar disiinmek icin bir imkan saglayacaktir. Levinas’'in
“yonelimsel olmayan biling” ifadesini tersine ¢eviren Marder, bitkilerin besin arama
ve kendilerini yeniden tretme kapasiteleri Gizerinden “bilingli olmayan yénelimsellige”
(non-conscious intentionality) sahip olduklarini belirtir. Salma’nin yardimcisinin limon
agaclariyla konugsmasi, onlarin ruhunun oldugunu kabul etmesi ve onlara elle bakim
yapiyor olmasi limon agacinin deneyiminin énemli géruldigini gosterir. Marder’in
fenomenoloji gelenegiyle girdigi diyaloglardan yola cikarak limon agacinin diinyasi var
midir, diye sormamizi saglayan Limon Agaci filminin kurdugu cifte anlamlilik ve limon
agaci olusun Uzerine yeniden disiinmemizi saglayacaktr.

Anahtar Kelimeler: istisna hali, yasasiz yasa, bitki-diisiiniis, limon adaci, ¢ifte anlam.
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GQ The Revenant’s Sonic Revenants: Echoing Sonic Flashbacks
A

Arzu Karaduman
Visiting Assistant Professor, Ithaca College

Abstract

In The Revenant (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2015), after the bear attack
on Glass, the hunting group leaves the badly wounded man behind with his son,
Hawk, and two other men. Hawk’s consoling utterances to his father trigger a sonic
flashback that echoes. The son is basically repeating the mother’s sentences that the
father had told the wounded son during the attack on their village. The film does not
provide a flashback to the time when the mother first uttered the sentences that the
father repeats in, what I call, the first flashback-flashforward scene at the beginning
of the film. We do not have a proper visual and sonic flashback to the first time the
sentences were uttered by the mother. The montage sequence following the son’s
consoling words consists of shots from before, during, and after the attack on their
village. The mismatches between the sounds and the images, i.e. asynchronization,
in this sequence disrupt a linear time understanding, suspend the temporal matching
of events shown and heard, and formally create non-chronological temporal
matches, the most distinct example of which is the mix of the three voices echoing
each other in the repetitions of the same sentences. Similar to the title and the topic
of the film, the flashbacks operate hauntologically shuffling the present, the past
and the future and in some scenes through impossible matches between sounds
from one time and images from another point in time. Turning to the opening scene
after the analysis of the scene above, | ask how sound marks the opening scene that
troubles our understanding of presence and chronological time as a trace allowing
an atemporality and if the way in which sound marks the opening is in the form
of deferral, asynchronization, or repetition. Relying on Derrida’s conception of the
revenant and hauntology, | coin echoing sonic flashback as a new sound technique
to address the radical asynchronies and atemporalities in Inarritu’s The Revenant.

Keywords: echoing sonic flashback, Derrida, hauntology, atemporality, film sound
philosophy
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“Thinking perhaps begins there”: The Nonhuman Gaze in Denis
G Cété’s Bestiaire (2012) and Répertoire des villes disparues (2019)
A

Silvia Angeli
Dr., University of Manchester

Abstract

This talk focuses on two works by Canadian director Denis Coté - Bestiaire (2012)
and Répertoire des villes disparues (Ghost Town Anthology, 2019) - and considers
how they develop an ethics of the gaze and encourage a contemplative spectatorial
practice.

Bestiaire is a peculiar observational documentary. Set in a Quebec safari park,
and constructed around a series of fixed shots of the animals populating the zoo, the
film raises crucial questions about the human and nonhuman gaze, deconstructing
the mechanics of the act of looking. While the work has often been read as an
indictment of zoos, | argue that the Bestiare is actually governed by a more complex
impulse, one that has at its centre the pre-logical relationship between human and
nonhuman animals. In Répertoire des villes disparues, a similar visual connection is
established between the inhabitants of a small, rural town and its dead, who have
returned to demand acknowledgement and justice.

To offer a reading of the films, | rely on Jacques Derrida’s notion of hauntology
as well as his text The Animal That Therefore | Am (2008), where the French
philosopher considers the ontology of nonhuman sentient creatures and the ethics
of the human relationship with the animal as other. In Bestiare and Répertoire des
villes disparues, both animals and ghosts look at us and see through us, not only
leaving us vulnerable and disarmed but also demanding a different, previously
unconceived form of engagement and relation. The two films, then, offer a powerful
comment on the ability of images to make us think, while also encouraging us to
challenge our ethical responses.

Keywords: Gaze, hauntology, ethics, Denis Cété, Jacques Derrida
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From Austin to Derrida, and Back: Locating the Act of
GQ Thinking in Soviet Poetic Documentaries
A

Teisi Ligi
PhD Candidate, Tallinn University

Abstract

The proposed paper will work through two key approaches to the concept of
performativity. First, it looks at performative utterance as it was first introduced
by John Austin in the discipline of ordinary language philosophy. Then it traces
the different developments of the concept and turns to Jacques Derrida and his
understanding of performativity as something that constructs a subject through
citation. Both approaches are then used to explore how they reveal a deeper layer
in the Soviet poetic documentary works — a layer where the relationship between
documentary film, reality, and philosophy differs from that of the ideologically correct
surface. Namely, these poetic films offered an alternative to the usual socialist realist
documentary doctrine. Instead of praising the Soviet modernisation, they focused
more on archaic sensibility - rural landscapes, forgotten people in distant villages,
rusty items and wrinkled faces. By using ideas about the performative function of
language and pinpointing the performative acts that are situated in the non-verbal,
cinematic, and aural planes of these films, this paper aims to unlock the way these
films managed to subvert the Soviet narrative to effect a more intuitive, non-verbal
existential thought.

Keywords: performativity, J. L. Austin, film-philosophy, poetic documentary, Soviet
cinema
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Henri Bergson’un Giilmeye Dair Felsefesi Temelinde:
G@ Aile Arasinda Filminde Giilmenin Ironik Acilimlari
A

Berceste Giilgin Ozdemir
Dog. Dr., istanbul Universitesi

Ozet

Calisma, Henri Bergson’un Giilme (1900) adl eserini temel alarak, Bergson’un
gllmenin felsefesine dair séylemlerinden hareketle, Aile Arasinda (Ozan Acliktan,
2017) filminde izleyicinin kahkahalarina sebep olan giilme ediminin igindeki
sosyal teoriyi toplumsal diizenin eril kodlari baglaminda tartismaya a¢maktadir.
Sosyal teorinin, toplumsal islevi, izleyicilerin giilerken diisiinme siirecine dahil
olduklarinin géstergelerini sunmaktadir. Bu baglamda, glilme edimi iginde var olan
felsefi izlegin toplumsal dizenin eril kurallarini tekrar dusindirme sistematigi
onem arz etmektedir. Aile Arasinda filminde odakta yer alan dugin konusu ise,
Mikhail Bakhtin’in Karnavaldan Romana (1986) adli eserinde detaylandirarak felsefi
sorgulamalara olanak veren karnavalesk kavraminin igerigini hatirlatmaktadir.
Karnaval halinin sinemada anlamlandirilmasinin 6rnegini sunan dugin mekani,
toplumsal ¢atisma 6gelerinin, toplumsal dizenin egemen eril tahakkiimle birlikte
sundugu kisitlamalari gostermektedir. Calismada, karakterlerin izleyiciye sunumu
ise, olaylardaki absirt ve ironik durumlari, karakterler arasi diyaloglarda toplumsal
diizenin kaliplasmis yargilarini alasagi eden sdylemleri ve giilme ediminin icinde var
olan toplumsal ¢atisma distincesinin glilmenin felsefesiyle birlikte distnilmesinin
onlini agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giilmek, karnavalesk, ironi, sosyal teori, Henri Bergson.
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Giilmenin Uyumsuzluk Kuramiyla Bagdastigi Yer:

G @ Kelebekler Filmi

Seyda Aydogan
Aras. Gor., Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema ve Televizyon Béliimii

Nesrin Kula Demir
Prof. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema ve Televizyon Béliimii

Ozet

Tarih boyunca gilmenin 6zini agiklayabilmek adina gliinimize kadar pek
cok kuram gelistirilmistir. Uyumsuzluk kuramini ilk irdeleyen Aristoteles, insanlari
birtakim beklentilere siirtikleyip, o beklentileri bosa ¢ikaran durumda meydana gelen
uyumsuzluktan glilmenin dogacagini 6ne siirmustir. Daha sonra Kant, Kierkegaard,
Schopenhauer, Morreall, James Beattie ve Bergson gibi isimler tarafindan da
uyumsuzluk kuramina dair cesitli gorisler ortaya atilmistir. Kurama goére giilme,
kisinin alisik oldugu ve distince yapisina uygun olan bir durumdan aniden sapmaya,
farkli bir asamaya ve saskinlik yaratan baska bir duruma gecmeye bagh gelismektedir.
Ustiinliik ve rahatlama kurami ile de iliski icinde irdelenebilecek olan uyumsuzluk
kuraminda esas olan disiince, gilmenin beklenilen ile karsilasilan arasindaki
zithktan dogdugu yonindedir. Calismada, Tolga Karagelik’in “Kelebekler” filminde
yer alan sasirma ve guldlrl 6gelerinin yarathgl uyusmazlk, uyumsuzluk kurami
Gzerinden irdelenmektedir. Filmde yer alan metaforlar, diyaloglar, bicem ve goriintu
Uslubu gibi faktorler, uyumsuzluk kurami baglaminda betimsel analiz yontemiyle
ele alinmaktadir. Calismanin sonucunda, filmde hayatin dogal isleyisindeki ani
degisimlerin ortaya ¢ikardigi uyumsuzlugun giildiirme etkisi yarattigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giilme, Komedi, Tiirk Sinemasi, Uyumsuzluk Kurami, Kelebekler
Filmi.
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GQ Giilme Teorileri Baglaminda Oliimlii Diinya Film Analizi
A

Hilal Satici
Aras. Gér., Istanbul Rumeli Universitesi, Radyo, Televizyon ve

Sinema Béliimi

Ozet

Gergek hayattan geliskilerin, catismalarin ve dramin eksik olmadig
disunuldiginde bireylerin acilarini hafifletecek ve haksizliklari goriinir kilacak
glluslere her zaman ihtiyac vardir. Felsefe tarihinin ilk yillarindan beri insan neye
giiler sorusunun yaniti aranmaktadir. insanoglu, birine acimak, kinamak, elestirmek
icin gllebilecegi gibi, sevincini, mutlulugunu da giilme eylemi ile ifade etmektedir.
Sinema tarihinin en eski tirlerinden biri olan komedi filmleri, gliniimuzde de bireyler
tarafindan en ¢ok izlenen film tirleri arasinda yer almaktadir. 2000°li yillarla birlikte
ticari yonl agir basan komedi filmleri beyazperdede sik¢a goriilmeye baslamaktadir.
Bireyler gesitli ihtiyaclarini doyurmak, haz almak, giindelik yasamin sikintilarindan
uzaklasmak gibi bircok yonden komedi filmlerine ilgi gostermektedir. Gilmenin ele
avuca sigmayan ve her tarlt kiliga bariinebilen bircok yéniine ragmen felsefe tarihi
duslnurleri glilme teorileri lizerine calismalar yaparak insanlarin neye gildigin,
gulmenin ne oldugunu ortaya koymak adina cesitli teoriler gelistirmektedir.
Literature bakildiginda komedi filmlerinin giilme teorileri perspektifinden incelendigi
calismalarin yoksunlugu bu c¢alismanin ortaya ¢ikmasina vesile olmaktadir. Bu
baglamda, sinema filmlerine bakildiginda gllmenin toplumsal normlara uygun
olmayan karakterlere, olaylara, eylemlere ait bir yani oldugu sdylenebilmektedir.
Bu calismada, 2018 yapimi Ali Atay’in yonetmenligini yaptigi komedi/aksiyon
tirtindeki “Olimli Diinya” filmi alisilagelenin diginda bir aile yapisi ve olay érgiisii
barindirmasindan hareketle glilme teorileri baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giilme Teorileri, Komedi Filmleri, Oliimlii Diinya, Sinema ve
Komedli, Film Analizi.
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GQ The Image in Leos Carax’s Holy Motors
A

Niall Kennedy
Dr., Trinity College Dublin

Abstract

Leos Carax’s 2012 masterpiece, ‘Holy Motors’ poses significant challenges to the
critic and theorist, as well as to the spectator. This film, despite receiving widespread
critical acclaim, has been understudied in the academic literature. While the film
is essentially a series of elaborately designed and staged episodes strung together
on a very basic narrative structure, the constantly changing identities assumed by
the protagonist M. Oscar, and the ‘challenges’ he progresses through, present the
viewer with a series of surreal and spectacular events and visually arresting images
without clear explanation or resolution. Nevertheless, the film also performs, for
the cinephile, many sly gestures towards a shared cinematic and cultural heritage.

Critics such as Jeremy Biles and Saige Walton have tried to classify the striking
images in this film in different ways. Walton, for example, argues that they are a
modern-day representation of the Baroque, while Biles prefers to compare the
images to dream sequences. Ohad Landesman prefers to consider these images as
self-reflexive, a ‘metameditation’ on the past and future of cinema. He argues that
their most important function is to stand as examples of the modern, and easily
manipulable, digital image, in contrast to the celluloid image of the past.

As | review this film, in conjunction with some of the other work of Carax,
especially ‘Les Amants du Pont-Neuf’, | will attempt to assess the competing critical
claims to define and classify these surreal images. | will assess the extent to which
these images are properly understood as a meditation on, or lamentation for, the
past of cinema. | will also ask whether this ‘science-fiction’ film, the first that Carax
shot on digital video, offers us a new and original form of the contemporary image
which cannot simply be understood through the categories of the past.

Keywords: Image, digital image, dream-image, Leos Carax, Holy Motors.
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Misguided Helpmeets — Moral evaluation in Dexter,
G@ Breaking Bad and House of Cards
A

Timna Rauch
PhD Candidate, University of Utrecht

Abstract

Dexter Morgan, Walter White and Frank Underwood. A ferocious serial killer,
a ruthless drug king pin and a malicious politician. Three men that are central
characters to some of the most popular modern day television series. All three men
are morally compromised — to say the least — and yet audiences worldwide willing
to invite these men into their homes and lives. But that is not the only thing these
men share. All three men have created something of an imaginary helpmeet that
they appear to employ as a moral sparring partner. Dexter discusses the morality
of his kills with his deceased father. Walter White creates multiple personae for
himself to separate the devout family man from the crooked drug dealer. And Frank
Underwood breaks the fourth wall to explain his moral choices to the audience. Are
these ‘internal dialogues’ —for lack of a better definition —merely a means to explain
away what these men know to be wrong, or are they actual attempts to morally
evaluate their choices?

This paper will investigate the moral evaluation of these three famous characters
via the ideas of Stanley Cavell on Emersonian Moral Perfectionism and onscreen
relationships. Throughout Cavell’s work film and philosophy became more and
more intertwined because films for Cavell capture daily live. He employs films as
philosophical petri dishes as it were; a means to investigate not merely on-screen
moral behavior, but also our own moral evaluation. He thereby concentrates his
analyses on Classical Hollywood and the marital relationships — both successful and
broken — that these films present. However, helpmeets come in many forms, in real
life and in onscreen stories.

This paper will transport Cavell’s ideas to the ethically complex worlds of
Dexter, Breaking Bad and House of Cards. It will challenge and re-imagine the moral
perfectionist figure of the helpmeet to get a better understanding of the importance
of moral evaluation and relationships, for these characters as well as for ourselves.

Keywords: Serial Drama, Ethics, Stanley Cavell, Moral Perfectionism, Helpmeet.
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Iconoclastic Gestures: Image Destruction and
GQ Ethical Imagination in the Cinema
A

Chiara Quaranta
Dr., The University of Edinburgh

Abstract

Contemporary societies are marked by a pervasiveness of audio-visual images;
and yet, imagination is often relegated to the Platonic level of inferior knowledge:
eikasia. We continuously produce and consume audio-visual images, but such
images are often looked at with a suspicious eye. If scientific images are habitually
conceived as in a stronger relationship of likeness with reality — and thus as
trustworthy representations —, images of art rarely enjoy such a privilege. However,
the history of iconoclastic gestures within and outside the arts, from the smashing
of sacred icons during the Byzantine controversy in the 8% and 9™ centuries up to
recent decolonisation and BLM movements’ efforts to remove statues of supporters
of slavery, attest to the political, ethical and emotional charge of images — and thus
to the ethical charge of the visual field. Contributing to recent debates in film-
philosophy on the ways in which cinema can provide access to ethical experience
through its aesthetic form, | argue that iconoclasm, namely the conceiving of images
as in some ways insufficient for the representation of certain referents, can be a way
to question the limits of our right to see and show something on a screen and can
foster our ethical imagination. In societies overdetermined by audio-visual fluxes,
destroying certain representations can indeed provide new understandings of how
we relate to images and, through them, reality. Engaging with a variety of films,
from the literally destructive works of the Lettrist and Situationist avantgarde and
Carmelo Bene’s excessive oeuvre, to metaphorically iconoclastic films such as Derek
Jarman’s Blue and Marguerite Duras’s Le Navire Night, | will explore the challenging
relationship between audio-visual images and their phenomenal referents via
iconoclastic gestures. | will conclude by proposing a re-evaluation of eikasia and of
the role of audio-visual images in our ethical education because of their being a
primary means through which to access (our knowledge of) reality and make sense
of it.

Keywords: Cinema, Ethics, Iconoclasm, Image destruction, Imagination.
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The End of American Exceptionalism Through Two Family Sagas:
G@ Film-Philosophy in the Face of Neoliberal Collapse
A

Francesco Sticchi
Dr., Oxford Brookes University

Abstract

The political analysis of audiovisual media is one of the fortes of Cultural Studies,
which allowed the development of particular strategies for textual approaches in
combination with various methodologies and disciplines. Film-Philosophy, however,
has presented a radical and transforming contribution to this academic field by
foregrounding the ways in which audiovisual ‘texts’ do not operate as abstract
signifiers and structures but generate, produce, and enact systems of thought.
Characters and storyworlds are complex sets of ideas, moral systems and concepts
to be addressed, rather than structured representations to be interpreted. In order
to test the effectiveness of this approach, | present a film-philosophical examination
of two similar successful TV series: Breaking Bad (Gilligan, 2008-2013) and Ozark
(Dubuque and Williams, 2017-2022). Both series depict classical North-American
families joining drug cartels in order to preserve their status or to keep chasing
the American myth of social mobility. What is more, by evaluating the differences
between characters and narrative dynamics of the two case studies, and observing
the ways in which both storyworlds are developed, these TV series force viewers
to acknowledge and interact with wider political issues. My thesis is that, in their
specific ways, Breaking Bad and Ozark both foreground the importance of ‘family
values’ (as argued by Melinda Cooper) in the organisation of a general regime
of neoliberal accumulation. At the same time, these case studies put forward a
criticism of American identity while challenging viewers to respond to the systemic
failures of narratives about ‘exceptionalism’, capitalist prosperity, and the alleged
moral foundations of neoliberal rationality.

Keywords: Film-Philosophy; Media Ecologies; Neoliberalism; Exceptionalism; Family
Values.
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Yeni Tiirkiye Sinemasi’ni Deleuze’yen Sinema Perspektifinden
GQ Okumak: Sinema 21/2 Miimkiin mii?
A

Hakan Erkilig
Dog., Mersin Universitesi

Ozet

Bildiride, 1995 sonrasi Tirk sinemasi Deleuze’n Sinema | ve Sinema Il metinleri
Uzerinden genel olarak degerlendirilecektir. Degerlendirme sonucunda giliniimiz
sinemasinda bir egilim olarak beliren melez bir yapiya dikkat ¢ekilecektir. Bu aks
klasik dramatik yapi ile cagdas anlatilar arasinda salinan, ¢ogunlukla bagimsiz ya da
sanat sinemasi icinde degerlendirilen yonetmenler tarafindan olusturulmaktadir.
Nuri Bilge Ceylan (Uzak’tan sonra), Dervis Zaim, Umit Unal, Ezel Akay, Tolga Karacelik,
Emin Alper, Ozcan Alper, Seren Yiice, Fikret Reyhan gibi ydnetmenlerin bazi filmleri
bu kapsamda degerlendirilebilir. Bu yonetmenlerden Ezel Akay ise kendi sinemasini
“arthouse genre” olarak ifade etmektedir: klasik anlatinin tir kodlar ile sanat
sinemasinin &zelliklerinden yararlanarak yeni bir aks cizdigini belirtmektedir. ilerleyen
zaman icerisinde Akay sinemasini Latin edebiyatina 6zgl 6zellikle de Marquez'de
gorulen gercek ve fantastigi birarada kullanan, fantezi unsurlarina gergekgi ortamlarda
yer veren bir anlati olan “blyUlu gergeklik” olarak ifade etmistir. Bu yaklasim bazi
yonetmenler tarafindan da kabul gérmstir. Bildiride daha genel bir yaklasimi ifade
etmesi agindan melez form kullanilacaktir. Sinema | ve Sinema Il'den farkli olan bu
melez form, bildiride yeni bir dil ve bigcem arayisi olarak degerlendirilecektir. Aslinda
bu sinemaya Deleuze’yen bir okuma ile Sinema Ill demek daha dogru olur ancak
Daly (2010), ginimuz gelisen sinemasini, sinemanin anlatiminda giderek interaktif
olan yeni gelismelere olanak taniyan, aga acik, metinlerarasi bir alanda bulunan yeni
medya Ozelliklerinden hareketle Sinema 3.0 olarak tanimlamistir. Bu nedenle bildiride
melez form, Fellini’ye géndermeyle heniliz tamamlanmamis olmasi nedeniyle Sinema
22 (ikibucuk) olarak ifade edilecektir. 1995 sonrasi Yeni Tirkiye Sinemasi olarak
adlandirlan bagimsiz veya arthouse sinema olarak degerlendirilen aksin icinde farkli
bir baglamda kalan bu yapimlarin Tiirk Sinemasinin gelecegi agisindan umut vadettigi
distnllmektedir. Dervis Zaim’in alUivyonik Tirk Sinemasi olarak ifade ettigi 1995
sonrasl bagimsiz/sanat sinemasi icinde olan bu yapimlar, bicem ve tarz olarak sanat
sinemasindan ayrimlar gosterse de uretim tarzi agisindan ayni yaklagimi sergilerler.
Bu cercevede bildiride Sinema ikibucuk olarak ifade edilen egilimin bicemsel olarak
kendini ayirt edici 6zellikleri sergilemekle birlikte 6zerk bir alan olusturmaktan su an
icin uzak oldugu dastnilmektedir. Bu baglamda ele alinan filmler ve yonetenler Gretim
tarzi agisindan baglamsal yaklasimla degerlendirilirken estetik ve anlati agisindan ise
bicemsel ¢6zlimleme yapilacaktir. Bildiride Akay sinemasi bu perspektiften 6rnek olay
¢Ozlimlemesi olarak ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirkiye Sinemasi, Deleuze, Sinema I, Sinema Il, melez anlati.
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Bir Zamanlar Anadolu’da Filminde
GQ Gilles Deluze’iin Zaman-Imgesi
A

Bihter isler
Doktora Odrencisi, Hacettepe Universitesi, iletisim Bilimleri Bélimii

Ozet

Gilles Deleuze’lin zaman-imge sinemasinda kronolojik zaman akisi izlenmez; yer yer
imgeler arasindakiirrasyonel iliskilerle yeni sinematografik imgeler ortaya cikar. Bu imgeler
izleyicilerde ¢esitli disiincelerin Uretilmesine kaynaklik eder. Bu filmler, klasik anlat
sinemasinin neden-sonug zincirlerine dayanmayan 6ykilerdir. Deleuze’lin tanimladig
zaman catlaklari, filmlerde karakterin o aninda ge¢misi hatirlamasiyla ya da izleyicinin
gecmisle bag kuran imgeleri fark etmesiyle ortaya ciktigi dikkati cekmistir. Bu ¢alismada,
once Deleuze’lin “zaman-imge sinemasi” kavrami tanimlanmis, sonra bu dogrultuda Nuri
Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) adli filmi sinemasal 6geler cercevesinde
degerlendirilmistir. Bir Zamanlar Anadolu’da Deleuze’lin tanimladigi ¢catlaklarin agilmasina
neden olan durumlar saptanmaya ve bunun ne anlama geldigi agiklanmaya ¢alisiimis,
filmlerin zaman-imge sinemasi niteliklerini tasiyip tasimadigl sorusuna yanit aranmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da incelendigi zaman, sabit ¢ekimler,
hareketsiz ve duragan gorintiler Deleuze’iin tanimladigl zaman catlaginin agilmasina
neden olan ve sinemada zaman-imgesini gorlinir kilan sinematografik unsurlar ile
karsilagilmigtir. Bir Zamanlar Anadolu’da, klasik anlati sinemasinin neden-sonug zincirlerine
dayali anlatisindan farklilasan, insanlik hallerini gosteren bir durum 6ykustdir. Kamera
hareketleri ve ¢ekimleri yavastir, kamera ¢cogu kez degismeyen bir agidadir ya da sabit
kamera kullanilir. Bu sekilde giinliik yagsamin siradanhgi igcinde gorilecek seyin yolu agilir.
Glnlik yasam slirerken zaman catlaklari olusmasi bu filmde bircok kez sergilenir.

BirZamanlar Anadolu’da, karakterler eksiktir, kendilerinieksik hissederler. Karakterlerin
arayis icinde olmalari, onlarin “noksanligini” imler. Filmin son sahnesinde adamin 6lim
denenini 6grenemeyiz. Filmin sonu da “eksik” birakilmistir. Ayrica, karakterlerin sik sik
kadraj disina bakmasi ve baktiklari alanin gosterilmemesi de dikkat cekmektedir.

Zaman-imgesi bazen c¢ekimin kendisi olarak ortaya cikar; sahne arasi gegisler,
kameranin konumu ve goris agisi bizzat imgenin kendisidir. Montajin gorevi gorintileri
birlestirmek degildir, gértintilerin neyi gosterdigi sorusunu sordurmaktir. Bu montajlama
bicimi de ancak zaman-imgesinin oldugu yerde mimkun olur.

Sonug olarak, kavramlarin, olaylarin ya da eylemlerin tam olarak agiklanmamasi,
filmin olay degil de durum 6ykusi olmasi gibi nitelikleri sergiledigi ve filmde kamera
kullanimi ve montaj, zaman-imgesindeki iliskileri belirleyerek yeni bir anlam kazandigi igin,
Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filmi zaman-imge sinemasi 6zelliklerine uyan bir film
oldugu yargisina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gilles Deleuze, Zaman imge Sinemasi, Nuri Bilge Ceylan, Sinema-Felsefe.
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Yesilcam Sinemasi’nda Duygulanim imge’nin izl_erini Siirmek:
G@ Tiirkan Soray ve Kadir Inanir Filmleri
A

Filiz Erdogan Tugran
Dr. Ogr. Uyesi, Ondokuz Mayis Universitesi

Ayta¢ Hakan Tugran
Doktora Ogrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet

James Chandler’a gére yayinlanmasindan yirmi kiisur yil sonra Gilles Deleuze’ln
sinema kitaplarina dogan gecikmis ilginin sebeplerinden biri gliniimizde hislere olan
yaygin ilgidir. Deleuze, sinema kitaplarinin ilkinde Hareket imge’yi {ic ana kategori
altinda inceler. Bu kategorilerden biri olan duygulanim imge, diger iki ana kategori
olan algilanim imge ve eylem imge arasindaki boslugu doldurmaktadir. Duygulanim
imge, yakin planin yiiz, yizln ise yakin plan oldugu bir ¢cerceveye oturtulur, onu
anlayabilmek igin ise iki ayri boyuta bakmak gerekir. Bunlardan biri distinen yiiz
veya kontur ikon, digeri ise yogun duygusal giici ifade eden yeginsel yizdir. Yildiz
sistemi Gzerine kurulan Yesilgam Sinemasi’nda seyircinin yildiz oyuncularla 6zdeslik
kurmasini kolaylastirmak icin siklikla yakin plan yiz kullanilir. Bu sayede mekan
onemsizlesirken duygusal kaynak olarak yiz filmin merkezine oturur. Bela Balazs’a
gore bir oyuncunun yizl daha once pek ¢ok agidan gosterilse de, yakin planda
gosterilen yiiz, diinyanin geri kalanini disarida birakarak izleyiciyi bu tek yizle aniden
bas basa birakir. Konvansiyonel sinema seyirciyle kahraman arasinda duygusal
O0zdeslesmeyi amaclar. Bu sinema gelenegine dahil edilen Yesilgam Sinemasi’'nda
duyguyu miamkiin olan en iyi sekilde yansitmak icin oyuncularin yiz ifadeleri yakin
planda yogunluklu bir sekilde gosterilir.

Bu calismada Yesilcam Sinemasi’'nda yildiz sistemine onemli etkileri oldugu
disiinilen Tiirkan Soray’in ve Kadir inanir’in birlikte rol aldigi filmlere bakilarak
duygulanim imgenin izleri strilmeye galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gilles Deleuze, Hareket imge, Duygulanim imge, Yesilcam
Sinemasi.
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Ask Kavraminin Sinematografik imgeye Déniisiimii:
GQ 2000’ler Tiirk Sinemasinda Sineask
A

Pinar Sarikan
Aras. Gér., Baskent Universitesi

Ozet

Dislince sozlii medyaya, yazili medyaya ve sinematik medyaya girdiginde
kavramsal boyutlari degiskenlik gosterir. Felsefede yazili haliyle karsimiza ¢ikan ask
kavrami bircok filozof tarafindan Antik Yunan’dan itibaren disiinsel tartismalara
konu olmustur. Duygu ve duyumsal diizeydeki ask; kavramsal ve teorik boyutlariyla
gecmisten glinimize pek ¢ok agidan ele alinsa da literatiir incelendiginde sinemada
askin felsefi gortiniimleri Gizerine yeterince inceleme Uretilmemistir. Oysa sinemanin
imkanlari, kavramlarin degisik boyutlarini gérmemiz agisindan verimli ve ilging
boyutlara sahiptir. Yazil medyada ask gibi bir kavram sadece tahayyil edilebilirken,
bu kavrama deyim yerindeyse parmak ugclariyla dokunulabilirken; sanatsal deneyim
kavrami duygulanimsal diizeyde deneyimlememize imkan verir. Ozellikle sinema,
kavrami somut, ickin ve parmak uglarindan ziyade avucumuzla yakalamamiza imkan
verecek potansiyeller icermektedir. Bu nedenle ask gibi, zaten kendisi de duygusal
boyutlara sahip olan bir kavrami, kendi olussal diizeyinde incelemek filmlerin ontik
boyutlari degerlendirildiginde daha farkli olabilir. Sinematografik imgeleri analiz eden
Gilles Deleuze’den hareketle sinemanin bir imgeler bitini oldugunu soyleyebiliriz.
Bu calisma da ask kavraminin sinemadaki donisiimiini, sinematografik imgeler
olan hareket-imaj ve zaman-imaj filmlerinde bulmayi deneyecektir. Bu amagla, Tirk
sinemasinda Cagan Irmak’a ait olan Issiz Adam (2008) ve Unutursam Fisilda (2014);
Zeki Demirkubuz’a ait olan Kader (2006) ve itiraf (2001) filmleri, sinematik felsefe
anlayisi ve sineask kavrami (Oztiirk, 2018:54) cercevesinde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinematik Felsefe, Gilles Deleuze, Hareket-imge, Zaman-imge,
Sineask.
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In Search of Temporalities in Video Art:
GQ Ali Kazma and Kutlug Ataman’s Aesthetic Gestures
A

Merve Kaptan
Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Galata Universitesi

Abstract

The relation between videographic images and their production technique
conducts us to the notion of time because it is through this temporal correlation
that aesthetic qualities such as temporalities, durations, and rhythms are formed.
This study conducts two complementary inquiries related to the above-mentioned
correlation: The first one is the construction of synthetic temporalities through
specific parameters resulting from aesthetic gestures that video artists implement
to create an experience of temporality. The aesthetic gestures taken into account in
this study include repetition, mixing, and dilation/contraction. The second inquiry
is deciphering some possible traces that video images leave in collective memory
due to juxtaposed temporalities that connect images. | argue that the videographic
images, as a technical and conceptual form, have a time-building model that also
participates in new revisions of memory and collective history. The video artists Ali
Kazma'’s video series Obstructions (2006-2011) and Kutlug Ataman’s video Women
Who Wear Wigs (1999) will be analyzed formally to visualize my argument.

Keywords: Video art, time, technique, Ali Kazma, Kutlug Ataman
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Traumatic Memory as a Cinematic Allegory:
G @ Ceylan Ozgiin Ozgelik’s Inflame Abstract
A

Serta¢ Koyuncu
Aras. Gér., Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Film

Tasarimi Bélimu

Abstract

This article will analyze how the aesthetic strategies used in Ceylan Ozgiin
Ozgelik’s Inflame establish a cinematic allegorical representation. This article
shows that the allegorical representation theory that Adam Lowenstein put
forward to examine horror films from the perspective of historical trauma is also
applicable to Inflame, as a political thriller. This article asserts that Inflame is
self-consciously addressing a national historical trauma of Turkey, that is Sivas
Massacre. It will be argued whether Inflame represents this trauma as a form of
allegorical representation or not, with Lowenstein’s basic concepts to analyze how
this allegorical representation occurs. Lowenstein’s goal is to analyze historical
traumas of nations that resonate in allegorical representations in films. The film
will be analyzed on the axis of Lowenstein’s three main categories: i) ambivalence
of binary oppositions, ii) shocking representation, and iii) historical trauma. During
the analysis, each concept’s meaning in Lowenstein’s theory will be discussed and
then applied to the analysis of the Inflame. The ambivalence of binary oppositions
is discussed in the film in the oscillation between the dual oppositions of the past
and the present, the crowd of the city and the silence of the park, forgetting and
remembering. Hasret’s nightmares throughout the film and the sudden appearance
of involuntary memories evoked by small details from everyday life are clearly can
be included in the shocking representation category. Historical trauma appears in
the film with the emergence of the Sivas Massacre step by step. Hasret’s family was
actually killed in this massacre and although Hasret couldn’t prevent this destruction
in the past, she decides to prevent it today by going out into the street. Historical
trauma is also apparent throughout the film with the shock editing that influenced
Hasret’s imagination in the form of flashing images. These three basic concepts set
by Adam Lowenstein make allegorical representation emerge; the allegory is evident
by a shocking representation of the past seeping into the present, representing
history as a dark history of barbarism.

Keywords: allegory, representation, historical trauma, cinema, memory.
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When They Met Themselves: Doppelgéinger Theme and the
GQ Perception of Self as Other in Recent Science Fiction Films
A

Basak Siray
Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Ozet

The doppelgédnger, which has appeared in the narratives for centuries as a
folkloric theme, took place in the romantic literature whereas its visualizations,
mostly derived from the romantic imaginary were encountered in the history of film.
English translation of the word doppelganger from German means ‘double goer’ or
‘double walker’. However, in literature the word doppelganger is preferred over its
English translation to describe its uncanny nature.

While time travel, parallel universes and cloning have appeared in recent sci-
fiction films, protagonist’s encounter with his/her double has become a popular
scene that portrays the semi-eerie pleasure for both the narrated character and
the audience. The cinematic transference of shock after meeting the personified
image of the character, the confusion and the difficulty of distinguishing between
the real character and his/her double is the leitmotiv in films. In this proceeding the
guestions concerning the concepts of authenticity, reality and representation will be
raised throughout the selected films. The relationship between memory and image,
truth and fiction, subject and object, self and other will be discussed.

Keywords: doppelgdnger, temporality, autonomy, self, authenticity.
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Tiirk Sinemasinda Toplumsal Giildiirii Filmlerine

G Q Minér Bir Bakis Denemesi
A

Sarper Biitev
Dr. Ogr. Uyesi, Kastamonu Universitesi iletisim Fakiiltesi,

Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii

Ozet

Deleuze Cinema 2'de Ugiincii diinya sinemalarinin politik filmlerinde minér bir
film dilinin kullanildigini ileri sirmis ve Tirkiye’den de Yilmaz Giiney’i minor bir
sinemaci olarak degerlendirmistir. Turk Sinemasinda 1960’larda ug veren politik
sinema Yilmaz Gliney’in sahne alisiyla birlikte en olgun temsilcisine kavusmustur.
Ancak oteden beri Tiirk sinemasinin gelismesine ket vuran sanstirtin, 1980 Askeri
ihtilali sonrasinda agirlasmasiyla birlikte hizla kan kaybeden politik sinema yerini
kisisel sinema arayislarina birakmistir. Ote yandan 1970’lerin sonlarindan itibaren
Atf Yilmaz, Kartal Tibet vb. kimi yonetmenler, Metz’'den 6diing alarak soylersek
politik sansir, ekonomik sansiir ve bunlarin igsellestiriimesiyle sanatcilarin kendi
kendilerine uyguladiklari bir sansir olan ideolojik sansiiri asmak igin galdirt
dgesini politik ve toplumsal elestiri icin kullanma yoluna gitmislerdir. ilging bicimde
kurumsal ve ideolojik sansiirl alt edebilmek igin gelistirilen bu forml kanimca Tirk
sinemasinin tek yerli ve 6zgln tirl olan “toplumsal gldiird” filmlerinde verili halk
kimliginin yerinden edildigi ve halkin yeniden icat edilmeye ¢alisildigi minér bir
tiniya karsilik gelmektedir. Ornegin Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978) gibi bir film baslik
parasini toplamak igin kente ¢alismaya giden Feyzo’nun kentte yasadigl deneyimleri
neticesinde verili kimligin Otesine gecisini ve kdylne dondikten sonra oradaki
tahakkim ve egemenlik iliskilerini tersyiiz edisini anlatirken Feyzo’nun déonlstimuyle
birlikte kdy halkinin da 6zne haline gelisini bir arada ele alarak kdéy halkini yeniden
icat etmektedir. Kibar Feyzo’da buldugumuz bu minér tini baska toplumsal galdirt
filmlerinde de karsimiza ¢cikmaktadir. Ornegin Kartal Tibet’in ydnettigi Salvar Davasi
(1983)’'da koy erkeklerinin verili kimligi, kéyun kadinlarinin kocalariyla yataga
girmeyi boykot etmesi neticesinde krize sokulmaktadir. Filmin sonunda kadinlari
ve erkekleriyle birlikte tim koy halki, kdy agasinda cisimlesen mevcut egemenlik
iliskilerine direnerek verili kimlikliklerinin 6tesine gegerler. Her iki filmde de halkin
verili kimligi krize sokulmakta ve yeni bir halk icat edilmeye ¢alisiimaktadir. Bu bildiri
toplumsal guildiriniin yukarida adi gegen iki glicli 6rnegi Gizerinden Tiirk sinemasinin
toplumsal gildiiri filmlerindeki minér yankilari ele almakta; minér sinemanin bir
tohum olarak 70’lerin sonlarinda baslayan toplumsal giildiri filmlerinde mevcut
oldugunu ileri stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Minér Sinema, Toplumsal Giildiirii, Mizah, Yesilcam, Politik Sinema.
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Miilksiizlesmenin Minér Politikasi:
G@ Emre Yeksan’in Yuva Filminde Marjinal Benlik, Beden ve Mekdn
A

iren Dicle Aytag
Odr. Gor., Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi,

Radyo, Televizyon ve Sinema Bélimii

Ozet

Emre Yeksan’in yazip yonettigi 2019 yapimi Yuva filmi, miinzevi hayati yasadigi
ormanhk araziyi tahliye etmeye zorlanan Veysel’'in hikayesi lizerinden “yersiz-
yurtsuzlasma” ¢abasindaki “marjinal” 6znenin, egemen normatif sistemin baskici
ve yikici midahalesi karsisindaki direnis imkanlarini tartismaya acarken yalnizca
glnlimaz Turkiye’sinin toplumsal catismalarinin degil cagcil kapitalist diinya dlizeninin
egemen hesaplayici ve hikmedici akilcilliginin da sorgulanmasina imkan saglayan
bir sinematik karsilasma 6rnegi sunar. Film, Veysel'de kisilestirdigi “azinliklasmis”
farkli toplum kesimlerinin, ekonomik ve blirokratik baski araglariyla iliskilerini, hem
gundelik direnis pratikleri hem de mulkiyet ve bélisiim iliskileriyle bag kurarak ele
almayi saglayan bir politik sdylem Uretir. Bu nedenle yerel ve evrensel arasinda
oldugu kadar mikro ve makro toplumsal siiregler arasinda da gegisliligi gbzeten bir
politik sinemaya yaklasmasi baglaminda Yuva, glincel Tirk sinemasi icinde tirine
nadir rastlanir, nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Diger taraftan film, “azinlik”1 majorin dilinden yapilan ‘kaybetmeye mahkum bir
ezilen’ tanimindan farkh olarak, kisith alani iginde bile olsa fark yaratma gayretinde
olan “secilmis bir olus” bigimi olarak konumlandirirken ben ve 6teki iligkilerinin
etik sorgulamalarina da yer verir. Ayrica, tahakkiim karsisinda direnisin dongusel
devamliligina yapilan vurgu ve gercek ile gergek-tsti arasinda kurulan gegislilik, filmin
politik soylemini gliclendirdigi gibi onu alisilageldik gorsel politika bigimlerinden de
uzaklastirir. Bu nedenle film, majér sdylemlerde oldugu kadar, klasik politik sinema
anlayisinda da kimi minér kagis hatlari yaratmaktadir.

Bu baglamda, bu ¢alismada Yeksan’in Yuva filmi, Deleuze’iin mevcut kimlikleri
yersiz-yurtsuzlastiran, 6zel-kamusal ayrimini ortadan kaldiran ve kimliklerin yeni
kolektif bicimlerinin ¢ogaltilmasina ¢agri yapan bir sinema olarak “minér sinema”
anlayisina bir yaklasma olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda bildiride, filmin
kapitalist bolisim iliskileri temelinde kentsel mekanin doénisimiine, insan-
doga arasinda kurulan ikileme ve normatif aile anlayisina yonelttigi elestiriler ile
kurgulanmis “ben”in sinirlarini sorgulamaya yonelik olarak kullandigi stratejiler
dahilinde actigi “kacis hatlari” tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Emre Yeksan, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Minér Sinema, Mililkstizlesme.
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Hem Minér Hem Marjinal Olanin Zekasi:
GQ Zeki Demirkubuz’un Sinemasinda Minér Varoluslar
A

Ali Giirbiiz
Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Major olanin toplumsal iliskilerden digladigi, marjinal bir varolusa surtkledigi,
ayni zamanda minor ozellikler tasiyan karakterler, uygarligin donisiimlerine etki eden
bir zekaya sahiptirler. Minor olanin zekasi, beklenilenden farkli dislinmesiyle kendini
gosterir. Nietzsche, 6zglr tinli ifadesinin, “kendisinden, kokeni, cevresi, ziimresi ve
makami temelinde ya da zamanin egemen gorisleri temelinde beklenilenden farkli
diistinen kisiye” uygun oldugunu yazmistir. (Nietzsche, insanca Pek insanca 1, s:191)
Zeki Demirkubuz’un filmlerinde, zamanin egemen gorusleri temelinde beklenilenden
farkli disinmeye yatkin olan mindr kisilerin zekasini, varolus kosullarini ve
davranisglarini analiz etmeye calisacagim. Zeki Demirkubuz’un Yazg filmindeki Musa,
Yeralti filmindeki Muharrem, Kiskanmak filmindeki Seniha karakteri, minér kavramina
uygun varolussal ozellikler tasimaktadir.

Nietzsche, disunsel yeniliklerin yari-mezar havasindaki atmosferde yeserdigini,
toplumun yeninin gelismesini engelleyebilmek icin yeniyi arastiran, kesfeden kisiyi bu
yari-mezar atmosferinde yasamaya mecbur biraktigini yazar. Nietzsche, “bizim seckin
buldugumuz, hemen hemen tiim varolus bicimleri, eskiden bu yari-mezar havasinda
yasiyorlardi: bilimsel karakter, sanat¢i, deha, 6zgiir tinli, oyuncu, tlccar, blylk kasif”
diye yazmistir.(Nietzsche, Putlarin Alacakaranligl, s:95) Demirkubuz’un filmlerindeki
Musa, Muharrem ve Seniha, yari-mezar havasinda yasayan karakterlerdir.

Minor kavrami, major olandan farkl kisilikleri anlamaya yardimci olan bir bakis
acisi sunar. Deleuze, Kafka Minor Edebiyat adli eserinde, “blylk edebiyatlarda ancak
bir anlik konugmaya neden olan sey, kiicik edebiyatlarda herkesin 6lim kalimiyla
ilgili bir karar niteligi tasir” diye yazmistir (s:26). Hem mindr hem de marjinal olan
bir varolus, kozmik bellekteki sigramalara dahi etki eden bir zeka 6zelligi gosterir.
(Deleuze, Bergsonculuk, s:152) Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak adl filminde Seniha,
etrafindaki insan iliskilerini bilingli bir bigcimde yonlendirerek varliginin anlamini
belirleyebilmek icin, geceleri Dostoyevski okudugu yari-mezar havasindaki yasamini
baska bir yone cevirmistir. Yeralti filmindeki Muharrem, vasat bir memur olmanin
i¢ sikintisina suriiklenmesi sebebiyle, yeraltina itilmis varolusuna yeni bir anlam
vermeye cabalamistir. Yazgi filmindeki Musa, kendisinden beklenilenden farkh
davranislar géstermis, yasamin anlamsiz oldugu fikrine stiriklenmis ve yasami yeniden
degerlendirmeye gotlren disiinceler gelistirmistir. Zeki Demirkubuz sinemasinda
mindr varolusun davranislarini tartisabilmek icin uygun bir zemin bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ozgiir tinli, Varolussal Atmosfer, Minér Kagis Cizgileri
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The Time- Image: Cinematic Treatment of
GQ Duration and the Concept of Comic Book Time
A

Boshko Karadjov
Professor of philosophy, Philosophical Society Of Macedonia

Abstract

The first film recording of the Auguste and Louis Lumiere —La Sortie de I'Usine Lumiére
a Lyon and the first modern comic book - The Yellow Kid by Richard F. Outcault, appeared
in front of the audience in the same year 1895. More specifically, film and comics are
born in an identical historical moment. Their suitability as pop culture phenomena
of the 20th century, their media similarities, as well as shared affinities towards the
expression of movement, made it possible in the theoretical and philosophical approach
to comics to assume their uniformity as ontologically similar cinematic phenomena.
Based on this, a series of theoretical studies and philosophical approaches defined comic
book art through the prism of the aesthetic, visual and technical aspects of the film.
We call these philosophical approaches that use film as a model for understanding the
media ontology of comic book art - cinematic theories of comics. In these theories it is
noted that the ontology of comics is in the impossibility of complete reproduction of
movement. Specifically, if we rightly understand film as the art of moving images, then
comics, however creatively they may suggest the kinetic aspects of what they portray,
still they fundamentally should be the art of the images that do not move.

However, in this essay, we will not agree that the essence of the comic book art is
in the the absence of the ability for optically fused representation of the movement-
images. If the difference between comic book and film is only in the optically fused or
optically detached representation of the movement, then comic books are nothing but
some sort of unfinished or imperfect films. Nothing fundamentally different from the
film storyboard as an auxiliary tool in film production. Or, as the British comic books
author Alan Moore ironically points out: “if we look at the comics through the prism of
the film, then the most we can say about it is that the comics are a movie that doesn’t
move.

Precisely because of these problematic implications for the nature of comics that
logically follow from the cinematic theories of comics and the ontology of dynamism,
we will analyze other philosophical approaches and theoretical perspectives through
which we will try to illustrate the aesthetic uniqueness of comics. We think that it can be
located in the so-called depicting the duration in the comic book art. In other words, in
the time-image. For this reason, in the final part of the essay, through the prism of Gilles
Deleuze’s conclusions about the philosophy of film from the book Cinema 2: The Time-
Image, we will compare the depiction of duration in the comics and in the film, and we
will try to show the specific and ontological substantial chronomatic of comic book art or
what might be called Comic Book Time

Keywords: comics, film, the movement-image, the time-image, cinematic theories of
comics, chronomatic of comic book art etc.
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Screenwriting the Time - Chronic Narration in

G@ Pedro Costa’s Cinema
A

Lkhagvadulam Purev-Ochir
PhD Candidate, Lusophone University of Humanities and Technologies

Abstract

Most recent studies on time and duration in cinema have appeared in relation to
slow cinema, first coined in 2003 by Michel Ciment to describe a group of filmmakers
who make “a cinema of slowness” as “a resistance to the fetishism of technology (Tuttle,
2006), emphatically using long, lingering shots, both mobile and static, throughout their
films. Subsequent studies on Slow Cinema have analysed duration in the “long-take” as a
strategy of the contemporary against acceleration in society, technology, and economy.

Time has stayed elusive despite cinema’s being referred as ‘a time-based medium’.
According to Mary Ann Doane, the invention of cinema and cinema’s technical ability
to capture and manipulate time affirm late 19th century capitalistic modernity’s fight
to “tame” time into a homogenous, uniform, and divisible entity. Most of 20th century
film theory rationalises time using “a logic of pure differentiation, quantifiability, and
articulation into discrete units” (Doane, 2002, p.8).

This is further evident in classical screenwriting format where time is expressed with
divisible shots, scenes, and acts which progress linearly in the present temporality. Time
is framed in the structure of the film through plot, “a choice of events and their design
intime” (McKee, 1997, p.43). Temporal designations such as flashbacks and forwards do
not break the linearity of film, rather deepening the manipulation of time as divisible.

It is Deleuze who diagnoses a radical break in the rationalisation of time in cinema
starting with Neo-Realism. He further develops a concept of ‘time-image’ that describes
time’s ontological presence in post-war cinema.

By applying Deleuze’ concept of “time-image regime” to Portuguese filmmaker
Pedro Costa’s cinema, this study attempts at developing an approach to a type of chronic
narration, with a set of vocabulary that allows the concept of time to be fundamentally
present within the conception and development of a film. By utilizing Deleuze’s concepts
of “time-image regime” in the writing process, filmmakers are presented with clear
pathways to write or ‘describe’ their films without structuring their scenes based on
chronology and linear scene progression.

Keywords: Deleuze, Pedro Costa; time-image; screenwriting; chronic narration.

45



GQ An Alternative Way of Making Deleuzian Film History
A

Edgaras Bolsakovas
PhD Candidate, Vilnius University

Abstract

Philosophical discourse on film has recently experienced a growing tendency to
read film history through Deleuzian film concepts. The standard tactic is to locate
various forms of time-image and to deduce their liberating, resistant, minor identity.
| propose two arguments against this common methodology.

The first argument consists of locating the importance of C.S. Peirce’s legacy
in the film philosophy of Deleuze. By employing Peircian semiotics, Deleuze is able
to construct his film taxonomy in syntactical, not semantical terms. It means, that
movement-image or time-image has to be understood as part of a structure (or a
non-structure in the time-images case), not as a metaphor or symbol.

The second argument consists of recourse to the fundamental difference
between Bergsons’s and Deleuze’s concepts of time. While the first one is based on
human consciousness and is constructed against the physical theory of time, the
latter one is constructed purely on the ontology of difference. Deleuze’s theory of
time negates all possible identities whether minor or major.

A possible strategy for overcoming this impasse can be borrowed from a
renounced German historian R. Koselleck. His theory of the sediments of historical
time combined with Deleuze’s legacy can be productive for historical research in
minor cinema.

The paper’s main thesis is that Deleuzian film philosophy cannot be applied to
historical film research.

Keywords: Philosophy of film history, Gilles Deleuze, Minor cinema. Time-image, Re-
inhart Kosselleck.
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Schopenhauer’un “Kirpi ikilemi” Metaforu Baglaminda
GQ Iklimler Filminin Kadin-Erkek lliskisine Yaklasimi
A

Cem Yildirhm
Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Topkapi Universitesi

Ozet

Alman filozof Arthur Schopenhauer, Parerga ile Paralipomena isimli
calismasinda insanlar arasindaki yakin iliskiler Gzerine dustincelerini aciklarken
“kirpi ikilemi” metaforunu kullanmistir. Schopenhauer, bu metaforu su sekilde
anlatir: Soguk bir havada kirpiler donarak 6lmemek adina birbirlerine yaklasirlar.
Birbirlerinin viicut i1silari onlari donmaktan kurtarir, ancak birbirlerine asiri derecede
yakinlagmalari, ignelerinin vicutlarina batmasina ve her birinin aci ¢ekmesine yol
acar. Bu nedenle tekrar birbirlerinden uzaklasmak zorunda kalirlar. Dolayisiyla
kirpiler, hayatta kalabilmek adina aralarinda soguktan donmayacak derecede yakin,
ama ayni zamanda ignelerin hedefi olmayacak derecede de uzak bir mesafeyi
korumak zorunda kalirlar. Schopenhauer, ayni ¢eliskinin insanlar arasi iliskilerde
de yasandigini belirtir. insan, bir baskasiyla giiclii ve yakin bir iliski kurma arzusu
duyar. Ancak yakinlasma, potansiyel olarak ¢atisma ve provokasyon riskini barindirir.
Clnku insanin da metaforik olarak aci verici s6z ya da davraniglarla somutlasan
“igneleri” vardir. Baska biriyle yakinlasildiginda zarar gérme ve zarar verme ihtimali
s6z konusudur. Ancak Schopenhauer’a gore yakinlasmadan kacinilmasi da yalniz,
izole ve monoton bir yasama sahip olma endisesine yol acar. Nuri Bilge Ceylansin
iklimler filmindeki isa ve Bahar karakterleri arasindaki mesafenin, tekrar bir araya
gelme gabasinin ve nihayetinde aralarinda yeniden, ancak daha biyiik bir mesafenin
olusmasi ile Freud’un da atifta bulunmus oldugu Schopenhauer’in “Kirpi ikilemi”
metaforu arasinda bir ilinti kurmak miimkiindiir. isa karakterinin, Bahar’a yeniden
yakinlagsma cabasinin soguk bir iklime denk gelmesi ise bu acidan oldukca ironiktir.
isa, filmin bir baska karakteri olan Serap ile olan iliskisinde de ayni celiskiyi yasar.
Schopenhauer’in insanlar arasindaki yakin iliskiler tizerine ortaya attigi “kirpi ikilemi”
metaforunu, iklimler filmindeki karakter iliskileri tizerinden irdelemeyi amaglamis
olan bu c¢alismada, film karakterlerinin s6z ve davranislar ile olusturduklari kendi
“igneleri” ile birbirlerine ne sekilde zarar verdiklerinin yani sira, Nuri bilge Ceylan’in
karakterler arasinda olusan degisken mesafeyi sinemasal yontemlerle nasil sundugu
analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arthur Schopenhauer, Kirpi ikilemi, iklimler, Nuri Bilge Ceylan,
Yakin iliski.
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La Jetée ve Twelve Monkeys Filmlerinin Bergson’un
G@ “Siire” Kavrami Baglaminda Incelenmesi
A

Muhammed Yasin Bagci
Doktora Ogrencisi, Ankara Universitesi

Ozet

Bilim ve felsefenin ortak konularindan biri olan “zaman” kavrami, su gétiirmez
mutlakligina ragmen ele avuca sigmayan akiskanhgi ve karmasikligl sebebiyle strekli
yeni tartismalarla karsimiza gikmaktadir. Zaman konusunda Aristoteles’in “diinya
zamani”nailiskin ¢ézlimlemesi ile Augustinus’un “insan zamani”na iliskin ¢dzimlemesi
tartismalarin mihenk tasi olagelmistir. Modern disiincenin “askinlik” anlayisinin
sarsilmaya basladigi 19. yiizyil sonlarinda yasanan radikal degisim ve belirsizlik ise insan
yasamini kati bir belirlenmislikten akiskan bir biling anlayisina dogru gotirmustr.
Descartes’in kendi Uzerine kapanmis bilinci etkisini kaybederken, biling hem bilimin
hem de felsefenin yeniden ele almasi gereken bir olgu olarak gorilmustir. Bu durum
beraberinde baska olgularin da biling baglaminda yeniden degerlendirilmesini gerekli
kilmistir. Nitekim Henri Bergson (1859-1941) son bigimini verdigi “yasam felsefesi”nde
zamani sezgi ile iliskisi icinde “stire” kavramiyla agiklamaya c¢alismistir. Bergson’a gore,
sure icsel zamana karsilik gelirken yalniz sezgi ile kavranabilir. Siire olarak zaman ise
anlarin bellek araciligiyla simdiye tasinip biriktirildigi bir bltlndir ve biling ile bellegi
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Bu baglamda, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Chris Marker’in 1962 yapimi La Jetée (Dalgakiran) filmi ve
bu filmden esinlenilerek yapilan Terry Gilliam imzali 1995 yapimi Twelve Monkeys
(On iki Maymun) filmi, biling ve zaman arasindaki ic ice gecmis giicli iliskiyi izleyiciye
sunmaktadir. La Jetée filminde, Uclincii Diinya Savasi sonrasi yasanamaz hale gelen
yerylziinden kagarak bir yeralti siginaginda yasamaya baslayan insan toplulugunun
savaga sebep olan olaylari engellemek amaciyla gegmise gitme ¢abalari anlatilmaktadir.
Twelve Monkeys filminde ise ayni gaba, yeryiziinii yasanamaz hale getiren bir viriis
salginina sebep olan olaylar silsilesi sonrasi yeryliziini tekrar yasama uygun hale
getirmek icin verilmektedir. Her iki filmin senaryosunda da soz sahibi olan Chris
Marker, zamanin bitunselligine ve anlara bélinemez yapisina vurgu yapmaktadir. Bu
vurgu, La Jetée filminde icerikle sinirl kalmayip filmin bicemine de yansir. Film tek tek
fotograf karelerinden olusurken, bu kareler bir anlatici araciligiyla izleyiciye anlatilarak,
bellekteki tek tek anlarin zamanin bitlninde tasidigi nemi destekler. Calismamiz, bu
iki filmi zamanda yolculugun imkani temelinde felsefi bir ¢goziimlemeye tabi tutmayi ve
cagdas diistincenin zaman anlayisina iliskin ¢ikarimlarda bulunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Henri Bergson, La Jetée, Twelve Monkeys, Zaman, Slire.
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GQ Wittgensteinci Bir Terapi Ornegi: Képek Disi
A

Umut Morkog¢
Dr., Adiyaman Universitesi

Ozet

Yunanistanli yonetmen Yorgos Lanthimos’'un 2009 Cannes Film Festivali’'nden
‘Belirli Bir Bakis’ 6diill kazanan filmi Kopek Disi (Kynodontas 2009), ¢ kardesin kendileri
icin kurgulanmis fiziki ve kavramsal bir diinyadaki varoluslarini anlatiyor. Kendilerini
icinde bulduklari diinyanin sadece fiziksel sinirlari degil, bu diinyaya anlam verdikleri
kavramsal gerceve de bir diizenlemenin Grinidir. Kavramlara yiklenen anlamlardan
ahlaki kodlarina, arzularindan korkularina kadar diinyalarini olusturan her sey, onlar
icin diizenlenmis bir gercekligin parcasidir. Bu bildiride icerisinde yasanilan gercekligin
sinirlarinin ne sekilde ihlal edile(bile)cegi konu edinilecek. Képek Disi’'nde, yaratilan
gercekligin sinirlari bu sinirlartihlal eden bir anlam diinyasinin sinirdaki kiigtik bir ¢atlaktan
iceri sizmasiyla ihlal edilir. Kardeslerin kendileri igin diizenlenmis diinyanin disiyla ufak bir
karsilasmalari, mutlak zannettikleri kurgusal gergekliklerini sorgulamalarina vesile olur.

Wittgenstein Felsefi Sorusturmalar’da felsefenin hedefini “[s]inege sinek hokkasinda
ctkis yolunu gostermek™ olarak tanimliyordu (Wittgenstein, 2010: §309). Cam bir fanus
icine girmis olan sinek kendisini kusatan cami géremedigi icin diinyayl bu camdan, camin
disindakileri de bu camdaki goriintiilerden ibaret zannediyordu. iste felsefenin gérevi
bu gerceklik diinyasinin sinirlarini ortaya koymaktir, boylelikle bu gergekligin sinirlarinin
disina ctkmanin olanagini géstermis olur. Wittgenstein bu nedenle felsefeyi bir terapi
olarak gorur. Bu terapi sembolik bir anlam dlnyasini var eden kabullerin agiga ¢ikariimasi
yoluyla olur. Wittgenstein'in kapinin Ulzerinde dondiigli menteselere benzettigi bu
kabuller matematiksel bir sistemin kurucu unsuru olan aksiyomlar gibidirler ve bu asla
sorgulanmazlar. Ancak felsefe sorgulanmayan hatta dile dahi gelmeyen bu kabulleri
aclk ederek bu kabullerden hareketle kurulan diinyanin kurgusal oldugunu gosterir.
Lanthimos Kopek Disi'nde beyazperdenin izleyen ve izlenen arasinda cizdigi buydla
ontolojik farktan faydalanarak Wittgenstein’in s6z ettigi gibi bir terapinin vaat ediyor.
Ancak burada s6zi edilen terapinin kavramin gagdas yiikiinlin isaret ettigi gibi, daha iyi
olma hali vaat etmedigini gbzden kagirmamak gerekiyor. Bu terapi daha iyi bir diinya vaat
etmiyor, mevcut diinyanin sandigimiz gibi olmayabilecegini gosteriyor. Bu sebeple bu
terapinin yikici bir terapi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu bildiride Wittgenstein’in felsefeyle
vaat ettigi terapiyi Lanthimos’un Kopek Disi‘de sinemayla vaat ettigi iddia edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Wittgenstein, Képek Disi, Terapi, Anlam Dtinyasi, Dil Oyunlari.
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GQ Cinematic Space and the Absurd
A

Ori Yakobovich
Master Degree Student, Tel Aviv University

Abstract

“Man stands face to face with the irrational. He feels within him his longing for
happiness and for reason. The absurd is born of this confrontation between the
human need and the unreasonable silence of the world.” Albert Camus, The Myth
of Sisyphus and Other Essays.

The bridge between philosophy and cinema, between the ivory tower and
the movie theater, might appear to some as unclear and undefined. On one end,
philosophy is a discipline that is based on arguments and logics as tools for the
eternal search after truth. In contrary to philosophy, fictional cinema is based on
narrative, sound and visuals in order to evoke emotion in its audience. In this paper,
I will try to show the intersections between philosophy and cinema in order to show
how the cinematic narrative can be used as a powerful tool for philosophy.

| will explore the intersection between cinema and Existentialist philosophy
through the cinematic manifestation of the idea of the existential absurd. | will argue
that the cinema has the ability to create a cinematic space of the absurd that can
demonstrate for the viewers the idea of the absurd better than any written text.
Through cinema, the audience can witness the phenomenological experience of the
absurd, while simultaneously it can experience the movie watching itself as an act
of individual meaning that defies the same absurd.

| will base my paper on the existential writing of Camus, Sartre and Kierkegaard
while applying it on papers written scholars of cinema: Murray Smith, Thomas
Wartenberg and Vivian Sobchack. | will use these theories the explore cinematic
space of the absurd in the movies: A Serious Man (The Coen brothers, 2009, USA),
Birdman (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2014, USA) and I’'m Thinking of Ending Things
(Charlie Kaufman, 2020, USA).

Keywords: Cinematic Space, Existentialism. Absurd, Phenomenology.
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Zama and the Process of De-visualisation:
GQ From Di Benedetto’s Novel to Martel’s Film
A

Cristobal Escobar
Dr., University of Melbourne

Abstract

This paper examines Lucrecia Martel’s Zama (2017) and her transposition
from Antonio Di Benedetto’s book (1956) of the same name. | argue that Martel’s
film is able to push the writer’s elusive images towards higher levels of cinematic
abstraction. This is done by means of a method that de-visualizes, or renders more
ambiguous, the standing of the literary protagonist, by maintaining that Zama’s
mental confusion, initially problematized in Di Benedetto’s book, is further obscured
in the film under issues of both personal and cultural identity, as well as under a
feminist contamination of the novel. More broadly, | claim that Martel’s Zama is
exemplary of what she calls “contamination” —that is, a term the ancient Romans
employed in order to incorporate and transform previous Greek materials into their
own cultural texts, and which stands here as the filmmaker’s method to rearrange
the novel. In this capacity, the process of de-visualisation which | borrow from
Jacques Ranciere’s Les écarts du cinéma is favouring a proliferating structure that
multiplies the literary connections onscreen. This is what | call a “baroque image”
that opens the story out in a non-totalisable arrangement of events, and which
allows the filmmaker, in her own words, to “infect” the literary referent by blending
the real and the imagined in a reservoir of virtual images which never really activate
a stable form of identity.

Keywords: De-visualisation, Contamination, Ranciére, Baroque, Adaptation.
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GQ Return to Twin Peaks Through the Crystal
A

Lior Perelsztejn
PhD Candidate, Tel Aviv University

Abstract

25 years after Twin Peaks (David Lynch & Mark Frost, 1990-1991) aired, Twin Peaks:
The Return (David Lynch & Mark Frost, 2017) appeared. Although arriving later and
after Twin Peaks: Fire Walk with Me (David Lynch, 1992), The Return complicates the
version’s ontological relationship and functions as their hyper-text which works to
modify them (Gennete, 1997, pp. 5).

My essay explores how The Return transforms knowledge structures of the “Twin
Peaks” universe. In the first part, | examine how The Return creates disguises through
repetition to establish immanent differences between the versions (Deleuze, 1968, pp.
17). By disguise, The Return subverts the universe ontology, leading narrative paths to
dead-ends, as well as characters and viewers to a sense of standing on the edge of the
abyss.

In the second part, | explore the series’ aporias, which brings the experience of
the nonpassage (Derrida, 1993, pp. 12), and arises from The Return’s open ending and
Dale Cooper’s question: “What year is this?”. Cooper’s stray mirrors Mike’s question
from ep.1: “Isit future... Or is it Past?”. This de-temporalization and uncertainty of time
are followed by another aporia; Laura Palmer’s life and death, who tells Cooper: “l am
dead. Yet I live”.

The aporias lead to an ontological rupture, erupting another “Twin Peaks”: Cooper
saving Palmer after being launched towards Fire Walk with Me in The Return’s ep.17.
By erasing Laura’s corpse discovery as the inciting incident of Twin Peaks, The Return
poses a modified and dynamic possibility, hence changing history. It tangles the events
together, establishing Twin Peaks as a hauntology for The Return, actively haunting its
present with past events (Derrida, 1994, pp. 9).

Therefore, The Return operates in a crystal-time producing crystal-images, which
consist of the multiplicity of time: “in two heterogeneous directions [...] one [...] makes
all the present pass on [...] the other preserves all the past” (Deleuze, 1989, pp. 81). This
preservation of pasts reflected through the crystal; Laura’s corpse and rescue, unfolds
a non-chronologic narrative, offering a possibility of Laura being both dead and alive.

Keywords: Twin Peaks, Repetition, Aporia, Hauntology, Crystal-Image.
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GQ Sinema ve Metadfizigin Sonu: Deleuze, Ranciere ve Badiou
A

Resat Fuat Cam
Dr., Kadir Has Universitesi

Ozet

Bu sunum sinema ve felsefe kesisiminin tic 6nemli figliriiniin -Deleuze, Ranciere
ve Badiou- sinemaya dair yaklasimlarini sanat felsefesi icinde tarihsellestirmeyi
hedefler. Her ne kadar sinema yaklasimlarina dair karsilikli elestiriler gelistirmis
olsalar da sinemanin anti-dualist bir karaktere sahip oldugu fikrinde ortaklasan bu
Ug figlir sinemayl Modernite’nin idealist zeminini kuran karsit ikilikleri fesheden
estetik bir arag olarak gérmektedirler. Ornegin Deleuze sinemanin anti-ikili yapisina
isaret ederek, sinemanin ortaya cikisi ile 19.yy’da anti-dUalist felsefi projelerin
ortaya cikisi arasindaki iliskiye isaret eder ve sinemanin beden-zihin, imaj-madde,
aktiel-virtlel gibi karsitliklari krize siriikleyen bir arag¢ olarak gorir. Ayni sekilde
Badiou i¢in de sinema sonlu-sonsuz, toz-ilinek, ruh-beden, hissedilen-disiiniilen
gibi major karsithklarin Gzerine kurulu metafizigin sonuna isarete eden bir sanattir.
Ranciere de sinemayi imaj ve metin, hissedilebilir ve disindlebilir ayrimini ortadan
kaldirmayi hedefleyen ve ge¢ Modernite’de ortaya ¢ikmis bir estetik paradigma
cergevesinde degerlendirir. iste bu sunum bu ¢ figliriin sinemaya dair séylemlerini
tarihsellestirerek sinemanin anti-dualist yapisinin politik ve estetik koordinatlarini
sorunsallastirir.

Anahtar Kelimeler: Deleuze, Ranciere, Badiou, Metafizik.
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G@ Sinemada “Yiice” Duygusunun imkéni
A

Selda Salman
Odr. Gor. Dr., Istanbul Kiiltiir Universitesi

Ozet

Bu calisma, filmlerde yer alan muazzam doga olaylarinin imajlarinin yice
duygusunu hissettirip hissettiremeyecegine iliskin bir sorusturmadir. Bu baglamda
calisma oncelikle Kant’ta ylce duygusunu ele alacak ve Kant’in verdigi érnekler
lizerinde sinemada benzer sahnelere isaret ederek sinemanin bu duyguyu harekete
gecirip gecirememe gliclin tartisacaktir. Bu tartismanin ana kuramsal aksini ise
ylce’nin sanat araciligiyla hissedilip hissedilemeyecegine iliskin sanat felsefesi
tartismalari olusturacaktr.

Kant’in “ylce”ye iliskin distinceleri 1790 yilinda yayimlanan Yargi Giclinln
Elestirisi (Kritik der Urteilskraft) eserinde olgunlasir. Burada Kant matematik ve
dinamik olmak Uzere iki farkli ylice tanimi yapar. Kant’tan hemen sonra ozellikle
Romantisizm doéneminde ylicenin sanat araciligiyla iletilebilmesine iliskin bir
tartisma alani olusur. YGE'nin basimindan yaklasik yiz yil sonra ortaya ¢ikan
ve teknolojinin gelismesiyle olanaklari hizla gelisen sinema ise yiice duygusu
yaratabilme baglaminda diger sanatlardan ¢ok daha buyik bir potansiyele sahip
gorinmektedir. Bunu, bilim kurgu filmlerinde siklikla karsilasilan galaksilerin ya da
yildiz sistemlerinin betimlendigi sahneler, The Perfect Storm (Yon:Wolfgang Petersen,
2000) benzeri filminde oldugu gibi blylik doga olaylari, Interstellar (Yon: Christopher
Nolan, 2014) filminde oldugu gibi hem farkli galaksiler hem buyik doga olaylarina
yer veren betimlemeler verimli bir bicimde 6rneklemektedir. Ancak ylice duygusu
ile kurulan iliskide sinema kuramlarinda énemli bir alan kaplayan izleyicinin konumu
genellikle gbzden kagcmaktadir. izleyici, Kantci anlamda yiiceyi deneyimleyen ézne
ile ayni konumda midir? Sinema izleyicisi, her seye ragmen ylice duygusunu hangi
kosullarda hissedebilir?

Bu sorular cercevesinde Kant’in yilice duygusuyla baslayacak olan bu
calisma izleyicinin konumu ekseninde ylice duygusunun sinemada deneyimini
sorunsallastiracak ve sorgulayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, yiice, Kant, sanat, felsefe.
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GQ Bergman’da Gotik Olan ve Otesi: Yiice’nin Sinemasi
A

Burak Bakir
Dr. Odr. Gér., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Film Tasarimi ve Yénetmenligi B6limii

Ozet

Bergman sinemasinda 6zellikle 1950’lerin ortalarindan itibaren Gotik estetigin
kimiunsurlarigérandr hale gelir. Bunlarin bir kismi 6zellikle 1sigin kullaniminda oldugu
gibi sinematografik araglardan kaynakl sinema estetigine ait tsluba dayanirken,
bir kismi da edebiyat ve felsefe ile baglantilidir. 18. Yizyilin Gotik edebiyatindan ve
onun felsefi ifadesi olarak Burke’in Yiiceyi kavramsallagstiriimasindan yola ¢ikarak,
hem Kant hem de glinimizde Lyotard lizerinden devam ettirilen bu estetik tartisma
Bergman sinemasinda, onun kendine 0zgl estetigi icinde yankilanir. Yicenin
ifadeleri olan Dehset ve Cosku kavramlari, pek cok Bergman filminin kendi iclerinde
tasidigr dilemmalarin, kiyamet imgeleri ile yasamin imgelerinin i¢ ice gecmisliginin
kokeninde yer alir.

Bergman sinemasinda mekanlarin, nesnelerin ya da karakterlerin ele alinisinda
karsilasilan tekinsizlik (unheimlich), bazen bir araf bazen de bir kiyamet gériinimunu
alan zamanin islenisi, bitlin bunlari daha genis bir gcerceveye yerlestiren Hegel’'in
diinyanin gecesi kavramsallastirmasi ayni zamanda Gotik edebiyat ve ondan
tireyen sinemanin da estetik ve bicimsel unsurlarini verir. Hem Bergman sinemasi
hem de Gotik anlatilar diinyadan geri ¢ekildikleri izole mekanlar iginde ele aldiklari
karakterlerin zihnine, onlarin yasadiklari diinyayi 6znel algilama bicimlerine ve bu
algilayisin 6zgiil tarzina yoneldikleri middetce birbirleri ile iliskilidirler. Dahasi her
ikisi de Lacan’in Gergeginin imkansiz bir Sey olarak karakterin tasavvurunda goriinir
hale geldigi anlati yapilari insa ederler.

Bu ¢alisma Bergman sinemasini Gotik anlatinin temel unsurlarindan yola gikarak
Yice, Diinyanin Gecesi, Tekinsiz, Gergek gibi kavramlardan yola gikarak hem ikisi
arasindaki baglanti noktalarini hem de Bergman’in gotigin 6tesine gegen daha derin
bir felsefi dlistiniim sinemasini nasil insa ettigini ortaya koymayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bergman, Gotik, Yiice, Cosku, Dehset.
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Deleuze Felsefesi ve Sinema

Moderator: Suleyman Kivang Turkgeldi

11.12.2022
PAZAR




Nomadland (2021) Filminin Deleuze Felsefesi Cercevesinde
GQ Incelenmesi: Yersizyurtsuzun Yeniden Yerliyurtlulastiriimasi
A

Siimeyye Okyay
Doktora Odrencisi, Firat Universitesi, lletisim Bilimleri ABD

Ozet

Bu ¢alismada zorunlu bir go¢ hikayesinin anlatildigi Chloé Zhao’ nun Nomadland
(2021) filminde Deleuze’ in felsefesinden yola c¢ikarak yersizyurtsuzun yeniden
yerliyurtlulastirilmasi incelenecektir. Oncelikle Deleuze felsefesine kisa bir giristen
sonra onun arastirma kapsamina dahil edilen kavramlarina yer verilecek son olarak
da Nomadland filmi ve Deleuze felsefesi birlikte ele alinacaktir. Deleuze, felsefesinde
gocebelik ve yersizyurtsuzluk kavramlarina 6nem verir. O yapibozum dislincesinden
hareketle kapitalizmin yerliyurtlulastirmasina karsin yersizyurtsuzlugu benimser.
Deleuze gégebenin bir mekana ait olmayisini, onun kapitalizm karsinda kodlanmasina
engel olarak gorir. Nomadland filminde ekonomik sebeplerden dolayi karavanda
yasamak zorunda kalan insanlarin yasamlari ele alinmistir. Karavanda yasayip
diger yandan gecici isler bularak ve disiik sosyal yardim ya da emeklilik maasi ile
gecinmeye calisan bu insanlar, yiksek kiralar, faturalar, ipotekler sebebi ile sectikleri
bu yasam bicimi ile kapitalizm kiskacindan kagamamislardir. Deleuze kapitalizmin
kodlama-kod¢éziimi-yeniden kodlama donglsi ile yersizyurtsuz 6zneyi yeniden
yerliyurtlulagstirdigini vurgular. Calismada Nomadland filmi Deleuze’ Gin gbgebe ve
yersizyurtsuz kavramlari ¢ergevesinde sosyolojik film analizi yontemi ile incelenmis
olup kapitalizmin zorunlu gocebeleri yeniden kodlayarak vyerliyurtlulastirdig
varsaylimaktadir.

Anahtar Kelimler: Deleuze, yersizyurtsuz, yerliyurtlu, Nomadland, gé6g¢ebe,
kapitalizm.

60



Ertem Egilmez Sinemasina, Sinematik
G@ Gostergebilim Yaklasimi lle Bakis
A

Tuna Kuzucan
Odr. Gér., Sinop Universitesi

Ozet

Bu calismada Yesilcam’da kitle filmleri Greten Ertem Egilmez’in komedi tiiriinde
cektigi “Kdyden indim Sehire”(1974), “Banker Bilo”(1980), “Hababam Sinifi”(1974),
“Mavi Boncuk”(1975) ve “Salak Milyoner”(1974), “Siit Kardesler” (1976) filmleri klasik
gostergebilim yaklasimi yerine sinematik gostergebilimin sundugu imkanlarla analiz
edilmeye cahsildiginda farkli sonuglarla karsilasacagimiz vurgulanmistir.  Filmlerde
yonetmenler kavramlar yerine hareket-imgelerle distnirler. Onun igin bu kapsamda
ilk olarak Gilles Deleuze’lin hareket-imge kavramlarina deginilmis, Peirce’in imgelerin ve
gostergelerin siniflandirmasina basvurulmustur. Ozellikle komedi filmlerinin segilmesi,
Ertem Egilmez filmlerinde yer alan bireysel diellolarin, Gilles Deleuze’lin hareket imgenin
kiguk biciminde vurguladigi gibi burlesk yapisi ile kati olan toplumsal inaniglari filmlerde
esnetmekte ve yakin gecmisimizle ylzlesmemizi saglamasindan kaynaklanmaktadir.
Gulung durumlar sisteme karsi kiiglik adamin direnis pratiklerine dénliismektedir. Eylem-
imgenin dogup gelistigi yer burasidir. Egilmez’in sinemasinda hareket-imge sabit planlarin
pes pese gelmesiyle elde edilmektedir. Bu da dielloyu kaginilmaz kilan karsithklarin
diyalektik bir anlati ile sunulmasini gerektirmektedir. Deleuze’iin hareket imaj sinemasi
olarak tanimladigi sinemasal Uslubun izlerini, ilgili kavramlarini takip ettigimizde, Ertem
Egilmez’in filmlerinde yer alan toplumsal inanclari, degerleri, kabul gormiis siradanlasmis
acgozlulukleri, fiziksel ve psikolojik diellolar seklinde komedi unsurlariyla goriinir hale
getirdigini gormekteyiz. Calismada zengin-fakir, diirlist-sahtekar gibi karsitliklarin sinema
icerisindeki yapisini anlayabilmek amaciyla, Karl Marx’in calismalarinda kullandig
“praxis” kavramindan da faydalaniimistir. insanlarin iginde bulunduklari, farkinda
olmadiklari bu hastalikli durumlari édnce goriiniir hale getiren, sonra toplumun kendini
olusturan bireylerinin 6niinde, yani seyircinin sahitliginde yargilayan bir incelemeyi
yapmak boylece mimkiin olacaktir. Ertem Egilmez filmlerinin hicveden-mizahi anlat
yapisi disinildiglinde, Pierce’nin tglncillik olarak siniflandirdigi zihinsel imgelere ve
dislnce figlrlerine ulasma istegini, bu kavramlar dogrultusunda bir incelemeyi yapmak
uygun goriinmektedir. Bergson’a gore sirekli bir degisim ve olus halinde olan yasamin
yaratici gicl, filmlerde toplumun kendi ile yuzlesmesi icin kullaniimaktadir. Ayrica
filmlerde kahramanlarin sinirlarini agsmak icin ¢dziim tGretme amaciyla harekete gegmesi
icinde bulundugumuz bozuk diizenin derinlemesine ortaya konulmasini, sorunlarin asil
nedenleri Uzerine disinmemizi sagladigi da vurgulanmistir. Bu ¢alismanin amaci Turk

Sinemasinda kitle sinemasi olarak goriliip, 6nemsenmeyen, lzerine fazla disiinilmeyen
filmlerin Uzerinde bir diisiinme pratigi yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Hareket-imge, Praxis, Binom, Gilles Deleuze, Pierce, Ertem Egilmez.
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itki imge ve Hayvan Olus Felsefeleri Agisindan

GQ Sinemada Cocuk Imgeleri

Giilsiim Biisra Con
Aras. Gér., Ondokuz Mayis Universitesi

Ozet

Nietzsche’inin ve Deleuze’in duslncelerinde ¢ocuk; 0Ozglrlige, dlslncenin
farkli alanlara agilmasina daha yakin bir konumdadir. Cocuk, heniiz yeterince disipline
edilmedigiicin uygarligin egitmesine hentiz uygarligin istedigi 6lciide maruz kalmadigiicin
molar olani asindirma, yersiz yurtsuzlastirma potansiyelini tasir. Yani cocuk; uygargirligin
hatirlama baskisi stirecinde degil, kiltlriin yetistirme stirecinde, hayvan tutkularinda
yasami bir dus olarak deneyimleyerek daha ¢ok hayvan, daha iggiidiisel olarak yasayan
bir olus slirecindedir. Yasamin yaratici ve yenileyici potansiyelini barindirir. Tam olarak
bu sebeple g¢ocuk, toplumsal ve politik yasamin daha 6zgiir formlarina ulasmada
tahakkimin asilmasi icin yasama evet diyerek yeni degerleri yaratacak olan tiptir.

Bu calismada, Nietszche’nin ve Deleuze’lin felsefi yaklasimlari boyleyken disiince
Gretiminin bir bicimi olarak sinemada bu konuda nasil bir yaklasimin ortaya konuldugunu
arastirmak noktasindan hareket edilerek sinemada ¢ocugun molekdler bir olus halinde
olup olmadigl ve dolayisiyla da bir direnis halini 6rnekleyip 6rneklemedigi ¢ocuklarin
alternatif duinyalarini yarattiklari imgelerin yogunlukta oldugu Pan’in Labirenti (El
Laberinto Del Fauno, Guillermo del Toro, 2006) ve Bal (Semih Kaplanoglu, 2010)
filmlerinin imajlariyla sorgulanacaktir. Bir akiskanlik icerisinde kendi yasamini yaratma
surecinde oldugu dusiinilen ¢ocugun sosyal, siyasi, ekonomik her tirli molar yapi
karsisinda nasil konum aldigi arastirilacaktir. Cocuklugun sinema imajlarinda neden bu
sekilde kurulduguna, bu durumun insanlara neler anlattigina dair ¢ikarimlar yapilacaktr.

Cocugun yeterince ehlilesmemis, disiplin altina alinmamis, dolayisiyla, molekiler
bir benlik bigimi olup olmadigini sinematik imajlarla agiklamak, bu bakis agisiyla
distnuldiglinde, ¢ocugun; bir tiir direnis gerceklestiren ve bu direnisin yetiskinlerin
bildigi anlamlarin disinda insanlari bir yerlere sirtkleyen hal, hareketler, diistinceler, bir
“olus” icerisinde olup olmadigini géstermek noktasinda 6nemlidir. Calismada bu sorulara,
Nietzsche’nin hayvan olus asamasi ile Deleuze’lin itki imaj kavrami iliskilendirilerek s6z
konusu filmlerin yaptigi sinematik felsefe ile olus, gbcebe olus, kagis cizgileri, yersiz
yurtsuzluk, molekdler olus, mindr olus gibi kavramlarla birlikte sinemanin gocuk imgesine
dair yorumlar ortaya konularak yanitlar aranacaktr.

Anahtar Kelimeler: Cocuk imgesi, itki imge, hayvan olus, minér olus, molekiiler direnis.
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Gilles Deleuze’iin Recit Kavrami ile
G@ Teorema Filmi Uzerine Diisiinmek
A

Tugce Karaca Ozdemir
Ondokuz Mayis Universitesi, Lisansiistii E§itim Enstitisii

Ozet

Pier Paolo Pasolini, italyan sinemasinin énemli isimleri arasinda yer almaktadir.
Filmlerinde italyan yeni gercekgiliginden esinlenmis, dinsel metinler, kiskirtici,
rahatsiz ve soke edici filmler yapmis bazen de klasik metinlere dayanan filmlere
imzasini atmistir. Bu calismada Gilles Deleuze’iin Sinema: Zaman- imge kitabinda da
degindigi Pier Paolo Pasolini’nin 1968 yapimi “Teorema” filmi tGzerinde dislnilecek.
Film, yabanci kavrami izerinden burjuva elestirisi icerir. Herkesin karsi koyamayacagi
bir birey, bir duygu ya da bir durum vardir. Filmin ana kahramanlarindan olan karsi
konulmaz yabanci, evdeki aile bireylerinin cinsel uyanislarini saglar. Yabancinin
hayatlarindan ¢ikmasi ile seyircinin duyu — motor mekanizmasinda bir bozukluk
meydana gelir ve filme bu sekilde devam eder. Pasolini, filmini estetigin izinde
psikolojik bir déntsiime tasimakla gorevlendirir. Bu da filmi alisilagelenden farkli bir
yere tasir. Olagan filmlerde beklenen ve geldiginde olumlu yénde degisime sebep
olan kurtarici miti, Teorema’da iyiye yonelik bir degisime sebep olmaz. Dolayisiyla
seyirci 0zdeslesme ve katarsis yasayamaz. Yabancinin aile bireyleri ile iletisimi
siraslyla olsa da zamanin isleyisi duyum-devinimsel baga bagli kalmadan agiga
¢ikar. Dolaysiyla hareket imgede karsilasilmayacak eylem bigimlerini olusturur. Bu
baglamda film Deleuze’iin Zaman- imge kavramlari ekseninde disiinilecek film
inceleme sirecinde diisiincenin ve imgenin kristallesmesi, recit ve tohum Uzerinde
durularak dolaysiz bir zaman imgenin olusma ihtimalleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Pier Paolo Pasolini, Teorema, Zaman-imge, Recit, Gilles Deleuze.
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Filmlerde Olim ve Kotuluk

Moderator: Sarper Bltev

11.12.2022
PAZAR




ilkel, Arkaik ve Modern Oliimiin Felsefi Antropolojisi ve
G@ Transcendence Filminde Sonsuzlugun Olanagi
A

Nurselin Aker
Doktora Ogrencisi, Selcuk Universitesi

Meral Serarslan
Prof. Dr., Selguk Universitesi

Ozet

ilkel ve arkaik dénem, modern insana ait tanimlarin timiyle celiski iceren bir
killtirel yapilanma bigimi (izerine insa edilmistir. inang bicimleri, insan iliskileri ya
da gelecek beklentileri bakimindan modern insandan farkl bir yasamsal akisa sahip
dénem insani, yasami ve 8limi birbirine bagh bir yapi olarak gérmistir. Olim,
inang bicimleri geregi, yabancilasmayla sonuglanacak bir eylem degildir. Ozellikle
arkaik donem oncesi insanlarin, 6limi simgesel degis tokusa dayandiran ve bu
yoniyle onu, sonlu bir olgu olmaktan gikartan 6lim tanimlari, modern dénemin
karanhk 6lim tasavvurlarindan daha derin anlamlariigerir. Tek tanrili dinlere gegisle,
6lim ve yasam arasinda daha 6nce goriinmez olan sinirlar, gbriiniir hale gelir. Erken
modern donemden itibaren ylikselise gecen sekilerizmin etkisiyle de sinirin gérinir
varligl en belirgin diizeye ulasir. Modern dénemin ikili ayrimlandirmalara dayanan
yapisi, 6limi de tipki yasam gibi nihai diissel alana hapseder ve o alan, istenmeyen
alandir. Ciinkii orasi modern insan icin karanlik sondur. ilkel ve arkaik dénemin ikili
ayrimlandirmalari icermeyen simgesel yapisi goz oniinde bulunduruldugunda, tim
bltinlesmelerden yoksun olan modern insanin 6liime korkuyla yaklagsmasi, olagan
bir haldir. Bu kosullar altinda 6lim, burjuvazi, kapitalist ekonomi ve dolayisiyla
modern bilim tarafindan asilmasi gereken bir zorunluluk halini almaya baslar. Clinku
simgesel olarak degistirilebilecek herhangi bir seyin varligi, yerlesik yapilanlarin
timiniU derinden sarsma glicline sahip gorilir. Bu bakimdan arkaik ve modern
donemdeki 6lim ve 6limsizlik duslincesinden hareketle olusturulan galismada,
olimin felsefi yani antropolojik kdkenleriyle birlikte ele alinacak ve sinemada
olimsuzlik olgusunun bicimlenisi, Transcendence (Evrim, Wally Pfister, 2014) filmi,
Baudrillard’in, 6limu felsefi-antropolojik bakis acisiyla irdelemeyi olanakli kilan,
simgesel degis tokus dislincesi Gzerinden irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Oliim Felsefesi, ilkel Oliim, Arkaik Oliim, Modern Oliim,
Transcendence.
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Der Blaue Engel Filminde Toplumsal Tipler:
GQ Entelektiiel, Femme Fatale ve Kitle
A

Murat Arpaci
Dog. Dr., Erzincan Binali Yildirim Universitesi

Ozet

Joseph von Sternberg tarafindan 1930 yilinda Almanya’da cekilen Der Blaue
Engel (Mavi Melek) filmi, sesli sinemanin ilk blylk 6rnegi olmasinin yani sira,
iki diinya savasli arasinda Alman toplumunun sinemada temsil edilme bigimleri
hakkinda 6nemli bir tartisma alani sunmaktadir. Film, lisede ¢alisan bir profesoér olan
Immanuel Rath’in Der Blaue Engel gazinosuna gitmesiyle yasadig1 “¢cokiisi” ve sinif
kaybini konu edinmektedir. Ogrencilerinin Der Blaue Engel gazinosuna gittigini fark
eden Profesor Rath, pedagojik nedenlerle bu eglence mekanini gézlemlemeye gider
ve burada calisan danscli Lola Lola’ya asik olur. Tutkulu bir baghlikla asik olan ve tim
rasyonalitesini yitiren Rath, profesorligi birakir ve Lola Lola’nin etrafinda bir yagam
sirmeye baslar. Ahlaki ¢okis ve yozlasmayla 6zdeslestirdigi bir yagsamin, mekanin ve
kiltlrin bir pargasina déntisen Rath, adim adim bir yok olusa striklenir.

Der Blaue Engel, iki savas arasi donemde Almanya’da sinemanin odaklandigi
toplumsal tiplerin nasil kurgulandigina dair dnemli bir yapittir. Hem idealize edilmis
eril 6znenin hem de ahlakh bir toplumun 6tekisi olarak temsil edilen kadin imgesi,
Alman toplumun bir felaketi olarak sunulur. Entelektlel ve femme fatale olarak
karsimiza cikan toplumsal tiplerin karsilasmasiyla olusan toplumsal, ahlaki ve kltirel
riskler karikatUrize edilmis ve didaktik bir bicimde anlatilir. Yozlagmis bir kultlr ve bu
kaltiran cisimlesmis hali olan disil-6teki karsisinda toplumun “akil” ile 6zdeslestirilen
seckin erkekleri de “tehlike” altindadir. Bu kurgunun sorgusuz bir alicisi olarak sunulan
kitle yalnizca beyazperdenin karsisinda tiiketici degildir. Der Blaue Engel'de kitle, Lola
Lola’nin sahneye ciktigl eglence mekanini dolduran, Profesoriin ¢okislini giilerek
izleyen ve yikimdan haz duyandir. Der Blaue Engel, kiiltiirel yasami ve cinsiyet rejimini
patriyarkal bir yerden okur. Femme fatale ile 6zdeslestirilen 6limcil kadin karakteri
toplumsal ¢6klsiin nedeni, Profesor ile 6zdeslestirilen erkek karakteri tum kulturel
sermayesine ragmen “yozlagsma” riskinden kagamayan “masum” ve “cocuksu” bir
imge, ahlaki ¢coklisi eglenerek izleyen kitle elestirel sorgulamadan yoksun insanlar
yiginidir. Bu calisma, Der Blaue Engel filminde karsimiza c¢ikan entelektiiel, femme
fatale ve kitle temsillerinin tartismasina dayanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Der Blaue Engel, entelektiiel, femme fatale, kitle, toplumsal tip.
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G@ Cinayetin Eskimisligi, Kotiiliigiin Siradanligi ve Dr. Strangelove
A

Deniz Kurtyilmaz
Aras. Gér. Dr., Giresun Universitesi

Ozet

Stanley Kubrick’in 1964 yapimi filmi Dr. Strangelove, akli dengesini yitiren Amerikal
bir Gs komutaninin Rusya’ya nukleer saldir gerceklestirmesinin ardindan yasananlari
anlatan bir kara komedidir. Vahim olan sudur ki Ruslarin elinde, kendilerine karsi
nukleer bir saldiri olmasi durumunda otomatik olarak ateslenecek ve diinya tGzerindeki
yasami timden yok edecek bir kiyamet silahi vardir. Soguk Savas’in her iki tarafi da bu
“insani” hata neticesinde ortaya ¢ikan katastrofik durumu bertaraf etmeye calisirken,
aslinda izlediklerimiz salt kurmacadan ibaret degildir. Soguk Savas yillarinin Rus lideri
Nikita Kruscev’in gercekten de bir Kiyamet Silahi projesinden son anda vazgectigini
bilmek ya da 1962 yilinda gergeklesen Domuzlar Kérfezi Kriziyle diinyanin niikleer bir
yok olustan son anda kurtuldugunu hatirlamak Kubrick’in yapimini salt kurmaca bir
kara komedi olmanin &tesine tasimaktadir. Ustelik bu tiirden tehditler hala giincelligini
korumaktadir. Ornegin, Ocak 2018'de ABD Baskani Donald Trump ile Kuzey Kore lideri
Kim Jong-Un arasinda yasanan bir polemikte Kim Jong-Un, masasinda niikleer silahlar
harekete gecirecek bir diigmenin sonsuza kadar hazir oldugunu soéylerken Trump,
Twitter’dan “Benim de bir niikleer diigmem var ama bundan ¢ok daha buyiik ve daha
guclii ve benim diigmem galisiyor!” mesajiyla rakibine yanit vermisti. Milyonlarca insani
oldiurebilecek nikleer felaketin bir erkeklik miicadelesi haline getirilmesi Urkitici ve
distndiriclyken yasananlarin Kubrick’in filminde anlatilan absirt olaylar dizisinden
hicbir farki yoktu. Felsefeci Glinther Anders, modern ¢agimizda artik yalnizca birkag
digmeye basmak suretiyle gerceklestirilen kitlesel katliamlarin bildigimiz anlamda
“cinayeti” ortadan kaldirdigini séylemekteyken bize Dr. Strangelove’da gordiiglimiiz
burokratlarin ve Nazi eskisi bir bilim adaminin korkutucu kayitsizhiginin sebebine
dair 6nemli bir kavramsal ipucu sunmaktadir: Cinayetin eskimisligi. Katliamin Fordist
bir mantikla bolimlere ayrilmasi bu korkun¢ olayda gorev alan herkesi vicdani
sorumluluktan kurtarmakta ve Hannah Arendt’in tabiriyle ifade edersek, “kotilugin
siradanliginl” saglamaktadir. itiraf etmekte zorlansak bile bunun bir yéniyle absiirt
oldugu da su goturmez bir gergektir. Bu ¢alisma, Kubrick’in filmini bahsi gecen
kavramlardan hareketle sinefilozofik bir incelemeye tabi kilmayr amaglamaktadir.
Film iktidar, modernlik ve siddetin siradanlasmasi baglaminda ve sinematik imajlar
Gzerinden yeniden dislncenin konusu kilinacaktir.

Anahtar kelimeler: Kubrick, Dr. Strangelove, Cinayet, Glinther Anders, Hannah Arendit.
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Belgesel Sinemanin Minor Kiyisi
Deneme Film - Buluntu Film

Moderatdr: Kurtulus Ozgen

11.12.2022
PAZAR




G@ Ozgiirlestirici Bir imkén Olarak Buluntu Film
A

Kurtulus Ozgen
Dogent, AHBV, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf ve Video Bolimii

Ozet

“Dislintyor buluntu filmler, ama ¢ok 6zel bir sekilde: Distinilmis olandaki
distiniilmemis olani distntyorlar. Deneysellikleri de burada zaten. Filmde olanla,
filmden olanin olmakligiyla, verilmisligiyle [givenness] yetinememelerinde yani ”
Hasan Cemal Gal

Deleuze modern sinemayi “insana 6zgu olmayan katmerli bir ‘gérme glcid” ile
donanmis en 6nemli kesiflerden biri olarak gorir. Deleuze’e gére sinema diistinceyi
sunan ve harekete geciren bir etkinliktir. Sinema, sirekli bir diisiinis, olus ve
karsilagmalar halidir. Buluntu film yapan ise “gérme glici” ile “arayip-bulma ve
donlstirme” gliciini melezlerken, 6zglirlestirici bir anlam ve eylem yaratma pratigi
icindedir. Buluntu film basitce buluntu gérintileri kullanma hali degildir. Buluntu
film yapmak, filme dikkatle bakmak, bir bakima “artik imgeyi” gérmektir. Film imgesi
kendi basina bir anlam ifade etmez; temsilidir, bicimsel ve duyumsal agidan sonsuz
kodlanabilir. Verili imgelerin var olma sekillerini, bicimlerini ve temsil ettiklerini
sorusturma, sorgulama ve elestirme eylemidir. Bu, filmi yapana 6ni agik bir arama,
deneme ve dénustiirme imkani tanir. Bu baglamda buluntu filmin giicti akttel degil
virtliel olan giictlr. Bu tebligde “The Fall of the Romanov Dynasty” (1927, Esfir Shub),
“A Movie” (1958, Bruce Conner), “Fabrikadan Cikan isciler” (1995, Harun Farcoki),
“The Maelstrom - A Family Chronicle” (2008, Péter Forgacs) ve “Piece Touchée”
(1989, Martin Arnold) gibi buluntu film ornekleri aracihig ile buluntu filmdeki
Ozgurlestirici imkan ve virtlel olus hali ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Buluntu Film, Virtiiel, Artik Imge, Gé¢ebe Diisiince.

69



Belgesel Sinemanin Minér Alt-Tiirii Olarak Deneme Filme

GQ Yerli Bir Ornek: “Parcalar”
A

Ersan Ocak
Dr. Ogr. Uyesi, TED Universitesi, Sehir ve Bélge Planlama Bélimii

Ozet

Hans Richter 1940 yilinda deneme filmi belgesel sinemanin yeni bir tipi
olarak tanimlar. ilgili literatiirde, deneme filmin kdken érnekleri 1940 yili dncesine
gotirilirken, zaman iginde kendini denemeci olarak géren sinemacilarin sayisi
artar. Deneme filme dair akademik ilgi ve literatlriin genislemesi ise ancak 1990
yillardan itibaren gercgeklesir. Onu tanimlayan temel nitelikleri nedeniyle, deneme
film, belgesel sinemanin mindr bir alt tlird olma 6zelligini hep korur. Hem belgesel
sinemacilar hem de sinema calismalari ve film analizi/elestirisi alanlarinda ¢alisanlar
arasinda az sayida kisi bu marjinal tirle ilgilenir. Aslinda, sinemaya duskin herkes
(Chris Marker’in “Glinessiz” (1983) filmi gibi) deneme filmin en iyi 6rneklerini
bilir ve takdir eder. Ote yandan deneme filmi belgeselin minér bir alt tiirii olarak
tanimlamamizi saglayan nitelikleri nedeniyle olsa gerek, ona belli bir mesafede kalinir.
Bu tebligde, deneme filme yerli bir 6rnek olarak, Rojda Akbayir'n yonetmenligini
yaptig, Ender Yesildag’in yapimcisi oldugu, istanbul Uluslararasi Film Festivali’/nde
en iyi belgesel 6diland almis, “Pargalar” (2018) filmi ele alinacaktr. Pargalar filmi,
yonetmenin kisisel tarihiyle bir hesaplagma iken, buna kosut olarak, seyircisini
Turkiye’nin yakin siyasi tarihiyle yuzlestirir. Temel izlekleri aile baglari, gb¢ ve siirglin
olan bu deneme film 6rnegi, yonetmenin disince ve duygularinin ayristirilamaz
bicimde birbirine sarmalandigi bir duygulanim sinemasidir. Bu tebligin amaci,
“Parcalar” filmini belgesel sinema icinde minor kilan temel deneme film nitelikleri
Uzerinden tartismak olacaktir. Bu niteliklerin ilki, filmin adinda da acik edildigi gibi,
parcalarla islemesidir. Belgesel sinemadan beklenen neden sonug iligkilerinden
olusan biitinlukli bir yapi kurmak yerine, ydnetmenin yasaminin dogrusal-olmayan
akisindaki parcalar olumsal bir dizilimle seyirciye sunulur. Bu pargalarla ne yapacagi,
bunlardan nasil bir sonuca varacagi seyircinin meselesidir. Ozdiisiiniimsel bu pargalar
ile film bir nihayete varmaz, acik kalir. Bu radikal bicimde 6znel film, seyircinin nesnel
hakikat kaynagi olarak gord(igii belgesel sinema icinde nasil konumlandirilabilir?

Anahtar Kelimeler: Deneme film, minér sinema, minér edebiyat, belgesel, Pargalar.
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Bir Karsi Tarih Olarak imajin Fenomenal Agiga Cikisi: Harun Farocki’nin
G @ Diinyadan Gériintiiler ve Savas Kitabeleri (1989) Filmi Uzerinden Bir inceleme
A

Giilsah Altug
Aras. Gér., Nigde Omer Halisdemir Universitesi

Ozet

Denemenin en igteki resmi yasasi sapkinliktir. Distincenin ortodokslugunun ihlali
yoluyla, ortodoksinin gizli ve nesnel amacinin goériinmez tutmak oldugu nesnedeki bir
sey gorinir hale gelir-Theodor Adorno-

Hans Ritcher 1940 yilinda yayimladigi Film Denemesi Belgesel Filmin Yeni Bir Bigimi
bashkli makalesinde, deneme filmi “zihinsel kavramlar icin imgeler saglayabilen” ve
“bir kavrami canlandirabilen” yeni bir entelektiiel ama ayni zamanda duygusal sinema
tlrl olarak duyurmustur. Ritcher, film denemesinin tipki edebiyattaki deneme gibi
sorunlari, dislnceleri ve hatta fikirleri goriindr kilarak “gériinmeyeni gérinir kilacak”
bir potansiyel tasidigini fakat bu gériintr kilma meselesinde dis fenomenleri kronolojik,
nedensel baglantilar kurarak tasvir etmedigi tersine pargali, anti-sistematik ve gegisken
olmayan bir diizlemde sunabildigi savini ileri siirer. Bu noktada, deneme filmin imaj
tasarimlarinin fenomenolojik anlamda kendine has bir film-beden, film-zihin ya da film-
varlik yapisi ortaya koydugu ifade edilebilir. Gorsel-isitsel fenomenleri kisisel, alisilmisin
disinda, kendine 6zgii bigemlerle bir araya getiren deneme film bu yapisiyla 6zellikle de
videonun belgesele hizmet edecek sekilde aragsallastiriimasi noktasinda bir karsi-tarih
ve karsi-hafiza yaratma gliclini tasimaktadir.

Calismanin odaklandigi Harun Farocki’nin Diinyadan Gorintiler ve Savas Kitabeleri
(Images of the World and the Inscription of War-1989) filmi, bicimsel ve estetik bir
imaj tasarimini modern teknoloji, tekno-kiltlir ve tekno-haraket baglaminda tarihsel
ve politik olana eklemleyen bir deneme film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
teknolojilerin gortntlleri nasil Urettigi ve onlari fenomenolojik bir bakis agisiyla nasil
algilayip yorumlayacagimizla ilgili olarak gérme ve gorselligin dogasina iliskin kapsamli
bir sorusturma yapan bu film, Auschwitz’'in daha 6nce agiga ¢ikmamis imajlari ile
bir karsi tarih aktaricisi roliini Gstlenir. Filmin odaklandigi goriindrlik veya gérme
meselesi, her seyin gorilebilecegi veya herhangi bir seyin agiga ¢ikabilecegi ve/veya
gizlenebilecegi, gorinur ve/veya goriinmez olabilecegi ontolojik &nkosuluna bagli
olarak kamera merceginin, gorinirligine ragmen ve tam da bu nedenle bize normalde
gormedigimiz alanlar sorgulatmaktadir. Fotografik imajin tarihsel amacinin yalnizca
kaydetmek ve korumak degil, ayni zamanda yaniltmak, aldatmak ve hatta yok etmek
oldugunu da hatirlatan bu film ¢alisma kapsaminda, gérme ve bakma rejimleri tizerinden
fenomenolojik bir incelemeye tabi tutulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Deneme film, Karsi tarih, Film fenomenolojisi, Gérme rejimleri,
imaj, Diinyadan gériintiiler ve savas kitabeleri.
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Etik Felsefesi ve Sinema

Moderator: Sarper Butev

11.12.2022
PAZAR




: Ben ve Otekinin Yiizii:
G@ Soz ve Iki Safak Arasinda Filmlerinde Etik Dilemmalar
A

Siileyman Kivang Tiirkgeldi
Dr. Ogretim Uyesi, Cukurova Universitesi

Olgu Yigit
Doktora Odrencisi, Galatasaray Universitesi

Ozet

Levinas agisindan oteki benligi asan yapisiyla kendisini gosterirken kimlikler, 6ze
dair bir sey sdylemez ve kaginilamaz olmasiyla 6tekine karsi sorumlulugu zorunlu
kilar. Yani Levinas'ta etigin temelini baskasinin ylzuyle karsi karsiya gelmek olusturur.
Bu anlamiyla sinemanin bazi anlari otekiyle karsilasma olarak da duastnilebilir.
Sinematografik imgenin cesitliligi ve organize olusu bu karsilasma anlarinin farkh
kompozisyonlarini da mimkiin kilar. Bu g¢alismada incelenecek olan S6z (Luc &
Jean-Pierre Dardenne, 1996, La Promesse) ve iki Safak Arasinda (2021, Selman
Nacar) filmleri tematik baglamda benzer etik dilemmalari konu edinmektedir. Bu
dilemmalar filmlerde &tekine karsi sorumluluk ile kendini géstermektedir. iki filmin
de ana karakterlerinin 6tekiyle karsilasma ani, yasanan olay cercevesinde oteki ile
nasil iliskilendikleri ve sorumlulugun nasil belirdigi, aciga ¢ikan sorumluluk vurgusu
Levinas etiginin temel kalkis noktasiyla iliskilendirilebilir. Ozii itibariyle birbirine
oldukga yakin duran bu iki filmin sinematografik ozellikleri ise birbirinden oldukga
farklhidir. Genel anlamda “S6z” daha yogun ve yiksek ritimli bir sinematografiye
sahipken “iki Safak Arasinda” ayni temayi daha mesafeli ve agir bir ritimle isler. Bu
durum karakterle olusabilecek bagi da etkileyebilir. Levinasci anlamda Ben ve Oteki
olanin yorumlanmasi tam da bu noktada filmin karakterleriyle kurulacak iliskilerle
ve dolayisiyla sinematografik farkhliklarla oldukga iliskilidir. Bu, yonetmenlerin farkh
estetik dillere sahip olmasi ile agiklanabilse de farkhliklarin analizi sinemanin imgesel
varyasyonlarinin anlasilabilmesi baglaminda 6nem teskil eder. Calismada her iki film
Levinas felsefesi baglaminda ele alinacak ve sinematografik yonleri videografik analiz
yontemiyle kurgu programi lzerinde incelenecektir. Filmlerden secilen imgeler
bolinmus cergeve araciligiyla yan yana getirilerek farkliliklari sorgulanacak ve Levinas
felsefesi baglaminda tartisilacaktir. Bu yontemle elde edilen degerlendirmeler video-
deneme olarak kompoze edilecek ve sunulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Levinas, Etik, Sorumluluk, Oteki, S6z, iki Safak Arasinda,
Video-Deneme.
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Aristo’nun Etik Anlayisi Baglaminda igimdeki
GQ Deniz Filminin Yorumlanmasi
A

Semra Akgiinlii
Yiiksek Lisans Odrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet

Etik kavrami, ahlak ve ahlaksal degerler (izerine yapilan felsefi bir sorgulamadir.
Bireyin, toplumun geneli tarafindan kabul gérmis ahlaki kurallar dogrultusunda
hareket etmesi ve iyi, kotl, dogru ve yanlis gibi olgular neticesinde ahlaki olani
sorgulayarak iyi ve dogru davranisi benimseyip bu davranisi stirekli kilarak aliskanlik
haline getirme eylemi cabasidir. lyi bir yasam siirmek, erdemli olmak ilk ¢ag
filozoflarinin Uzerinde epeyce disindukleri konularin basinda gelmekteydi. Caglar
boyunca da etik kavrami Gizerinde cesitli tartismalar yapilmistir. Dogru olani yanhstan
ayirt edebilme yetisi kazandirmak etigin amaclarindan birisidir.

Otenazi de huzurlu 6lim manasina gelmekte ve Antik Caglardan giiniimiize
degin tarismaya acik bir kavramdir. Olimciil hastaliklarla yasamina devam etmek
istemeyen kisiler tibbi olanaklar ile hayatina son verme karari almaktadir. Doktorlarin
onayina danisarak alinabildigi gibi kisinin kendi hak ve hirriyeti sorumlulugunda
tamamen bagimsiz bir karar ile de verilebilmektedir. Yine hastaligi cok ilerlemis olan
artik cesitli makinelerin destegi ile yasam fonksiyonlarini strdirebilen kisilerin ise
yakinlari ve doktorlar tarafindan 6tenazi karari alinabilmektedir. Otenaziilk caglardan
bugiine etik alanda ve bilimsel alanda cesitli tartismalara konu olmustur.

Bu calismada etik deger, erdemli yasam gibi kavramlar igin Aristo’nun
sdylemlerinden yola ¢ikarak icimdeki Deniz filmi {izerinden bir inceleme yapilmaya
cahsiimistir. Mutlu ve erdemli bir yasamin ancak bireyin icerisindeki potansiyeli
harekete gecirerek edimsellesmesi ile mimkiin olabilecegi goriisii cercevesinde
bireyin, icindeki potansiyeli kullanma becerisini ger¢eklestirememesi durumunda
kendini islevsiz hissetmesi neticesinde mutluluktan uzakta bir yasami stirdiirmenin
erdem ilkesine gore incelenmesi yapilmistir.

Baslangicta erdemli yasama kavraminin tanimi ve Aristo’nun goruglerine yer
verilmis olup, sonra 6tenazi kavraminin tanimi, cesitleri ve bu kavram hakkindaki
olumlu goris bildirenler ve karsit gorlse sahip olanlarin disinceleri teker teker
ortaya konulmus ve son bélimde ise icimdeki Deniz filmi tim bu gériislerden yola
cikarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: etik erdem aristo 6tenazi film.
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G@ Joker Filmi ve Burjuva Ahlakinin Reddi
A

Daghan Dénmez
Yazar-Egitmen, DDI Akademi

Ozet

burjuvayi, misyoner ile vahsi arasindaki konusmadan hareketle tanimlar. Misyoner,
vahsiye “Ne istersin?” diye sorar. Vahsi ise, “Cok az calismak, ¢ok az diistinmek ve cok
yemek!” diye yanitlar soruyu. Deyim yerindeyse, vahsinin gayesi kisa yoldan rahata
ulagmaktir. Bu tutumda Plitokrasi olarak tanimlayabilecegimiz bir kavrayisin izlerini
goruriiz. Bu, sermaye birikiminin, zenginligin en biyik etik deger oldugu bir kavrayistir.

Yonetmenligini Martin Scorsese’in yaptigi 1982 yapimi “The King of Comedy”
isimli filmde, Robert De Niro’nun hayat verdigi Rupert Pupkin karakteri, -histerik
kisiligi bir yana birakilirsa- Amerikan toplumunun ki¢lk burjuva degerlerini tiimiyle
icsellestirmis bir kifayetsiz muhteristir. Pupkin, glinimiizde de kafamizi ne yana gevirsek
karsilastigimiz “Basarmak icin istemen vyeterli!” seklinde sloganlasmis ideolojinin
simgelesmis hali gibidir. Ote yandan Pupkin, kisa yoldan kdseyi dénme refleksiyle
Gorki'nin kuglk burjuva tanimina genel olarak uyar. Tek fark, Pupkin’in kiskirtilmis
olusudur. Filmde bahse konu edilen Amerikan toplumu, -belirli kaidelere uymalari
halinde- kolaylikla basariya ulasabileceklerine ve kitleler tarafindan saygi géreceklerine
dair kiskirtilmistir. Stiphesiz ki bu kiskirtmanin basat rol oynayicisi medyadir.

Joker’de, az 6nce bahsettigimiz “The King of Comedy” filmine atiflar bulunmaktadir.
Hatta Makyavelist bir tavirla basarmak icin her seyi yapan Rupert Pupkin karakterinden
alinan bir révans s6z konusudur. Yine Robert De Niro’nun canlandirdigi televizyon
sovmeni, komedyen Murray Franklin, Arthur Fleck’i kuglk dusirmek amaciyla
programa davet edecek, Fleck nam-1 diger Joker ise ona bu firsati tanimayacaktir.
Alay konusu edilmek igin gagrildigi programdan bir anti-kahraman olarak ayrilacaktir.
Nietzscheci bir bakisla ifade edersek, Joker’i 6ldirmeyen aci onu gigli kilacaktr.
Programin sonrasinda, yine Nietzsche felsefesine uygun bir sekilde, sokaklara kaosun
ve anarsinin yayildigi géraldar.

Son tahlilde Joker, burjuva ahlakinin degerlerini ve 6niine “basar” olarak konulan
yasam formunu reddetmis ve gi¢ istenciyle, kendini insa etmeyi secmistir. Bu insa
surecinde, -elbette ki- bir yikip yapma hali s6z konusudur. Calismamizda bu konu
detayli bir sekilde islenecektir.

Anahtar Kelimeler: Joker, burjuva, ahlak, komedi, giig.
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Kavramlarla Film Felsefesi

Moderatoér: Firat Osmanogullari

11.12.2022
PAZAR




G@ Zaman Fenomenolojisi Olarak Film: James Benning Ornegi
A

Yusuf Buhurcu
PhD Candidate, Goethe University of Frankfurt

Ozet

Filmler felsefe yapabilir mi? Eger filmin bir dislince yuritme ve Gretme araci
(ing. medium) oldugunu, yani filmin kendi basina felsefi bir diisinme edimini
gerceklestirebilecegini goz onine alirsak, bu aracin farkli bir sekilde felsefe yaptig
cikariminda bulunabiliriz. Bu baglamda, bu calismanin temel amaci, filmlerin zaman
felsefesi ve/ya zaman fenomenolojisi yapma imkanini, Amerikali bagimsiz film
yapimcisiJames Benning filmlerinden érnekler izerinden incelemektir. Zira, bu filmler
zamanin aporia’larini sahneleyen, ortaya cikaran, hatta icra eden felsefi alishrmalar
ya da dislintimler olarak gorulebilir. Boylece, James Benning’in filmlerinin yazih
felsefe gelenegi tarafindan ortaya atilmis duslncelerin yalnizca bir canlandirmasi
ya da orneklemesi degil, ayni zamanda kendi zaman felsefelerini sunduklarini da
belirtmek gerekir. Bu ¢alismada ilk olarak James Benning’in filmlerinden &rnekler
sunarak, bu filmlerin zamanin bizzat kendisine donerek, onun ¢ikmazlarina (aporia)
ve gelisik ydnlerine dair iddialarina deginilecektir. Oyle ki, James Benning’in filmleri,
yazili zaman felsefesi metinleriyle ayni masada oturan ve onlarla zaman konusunda
istisarede bulunan farkh bir medyum ile icra edilen metinler olarak gorilmelidir.
Gilles Deleuze’cli bir sekilde soyleyecek olursak, genel olarak film ve 6zel olarak
da James Benning’in filmleri “hareket-siire bloklari yaratarak,” izleyicileri zamanin
kendisini disiinmeye zorlar. Ancak, Benning’in filmleri zamanin kendisine dair kesin
sonuglar da vermez. Daha ziyade, bizleri bu kavraminin kendisini deneyimlemeye,
olasi cevaplara ya da ‘c6ztimlere’ kafa yormaya davet ederler. Boylece, film tizerinden
zaman mefhumu hakkinda distindrerek, filme 6zgi ya da daha iyi bir ifadeyle, film-
yapimi bir ‘zamanin fenomenolojisini’ ortaya cikarirlar.

Anahtar Kelimeler: James Benning, zaman, fenomenoloji, film olarak felsefe, medya
felsefe.
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Collateral Beauty Filminin Domino Sahnesi Uzerine
GQ Bilimsellik-Absurdizm Catismasi Cercevesinde Felsefi Bir Yorum
A

Yakup Kalin
Aras. Gér. Dr.,, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler

Fakiiltesi, Felsefe Boliimii

Ozet

Mekanist diinyagoriisi veya nedensellik anlayisi, genellikle bilardo oyunu ile
sembolize edilir. Bununla birlikte domino etkisinden hareketle dizenlenen etkinlikler,
s6z konusu kavrayis bicimini temsil etmek icin oldukga elverislidir. Clinki bu tlrden
etkinliklerde rastlantisalliga veya ereksellige yer verilmez ve tim sistem nedensellik
zinciri gozetilerek insa edilir. Nitekim ilk tagin hareketinin, tim sistem agisindan neye
neden olacagl en basindan 6ngoriliir ve profesyonel oyunlarda bu 6ngori dogrulanir.
Benzer bir nedensellik sistemine sahip olan mekanist diinyagorusiiniin 6zellikle Mantiksal
Pozitivizm’e evrildigi noktada olgusal olmayanin, yani 6ngorilemeyenin anlamsizligi dile
getirilir. Felsefenin spekilatif boyutlarindan arindiriimasina ve “bilimsel “felsefe”nin
insasina yonelik girisimler anlamsiz olanin, felsefenin sinirlari disina gikariimasi teklifiyle
sonuglanir. Dolayisiyla felsefenin yasamsal ilgisini merkeze alan disiplinleri bir 6lgtide
gbzden diser. Buna mukabil insan “varolusunu” merkeze alan felsefi yaklasimlar, “bilim”,
“bilimsellik” ve “bilimcilik” elestirisini yedegine alarak yirminci ylzyilda felsefenin
oyle kolaylikla “clmeyecegini” ve “geri donusini” ilan eder. Bu cercevede, Albert
Camus her ne kadar teknik anlamiyla “varoluscu” bir disinir olarak kabul edilmese
de felsefesinin varolusgu felsefelerle 6rtiisen temalari bulunmaktadir. Sagma/absurd
kavrami etrafinda orgitledigi 6gretisi, yasamin bircok diizlemiyle birlikte bilimselligi
de sagmalik perspektifiyle inceler. “Anlamsizlik” kavrami, bilimsellesmis felsefede ve
Camus’nlin felsefesinde farkli birer icerige sahiptir ve Camus’niin “sagma” kavrami,
otekilerin “anlamlilik” alani olarak kabul ettigi bilimselligi ve olgusalligi kusatarak genisler.
Yirminci ylzyil felsefesinde cereyan eden ve hacimli ¢alismalarla anlatilacak bu felsefi
gerilimi, David Frankel'in yonetmenligini yaptigi Collateral Beauty filminin girisindeki
sahne oldukga iyi ifade etme kabiliyetine sahiptir. Bu sahnede Will Smith’in hayat
verdigi Howard karakteri, ilk tasi koymasinin tizerinden ancak Ug yil sonra tiim sistemini
insa etmistir. Ve ilk tasa hareketini verdikten sonra domino etkisini izlemeye ihtiyag
duymaksizin ortami terk eder. Howard’in (¢ yil boyunca hataya izin vermeyen sistemi
insa edebilmis olmasi, determinist 6ngori kabiliyetini vurgulayan “Bilimsel Felsefe”nin
“bilen” insan tiplemesiyle drtiisiir. Ote taraftan hayaty, trajik olaylarla sarsilan ve altiist
olan Howard, Ui¢ yil boyunca domino taslariyla inga ettigi sisteminin yikilisini izlemeye
tenezzll etmemekle adeta Camus’nilin, romanlarinda sagmalik duygusu etrafinda hayat
verdigi kahramanlarina benzemektedir. iste bu calismada yirminci yiizyil felsefesinde
gozlemlenen ve yukarida sozi edilen ¢atismanin izleri ilgili sahnenin sinirlari dahilinde
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Collateral Beauty, Absurd Duygusu, Mekanizm, Domino Etkisi,
Bilimsel Felsefe.
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Werner Herzog Filmlerinde Katastrof Olarak Uygarlik:
G@ “The Enigma Of Kaspar Hauser” Filmi Ornegi
A

ihsan Koluagik
Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Ozet

Geng Alman sinemasinin 6nemli yonetmenleri arasinda yer alan ve kendine
ait bir sinema dili gelistiren Werner Herzog; kisa, uzun metraj kurmaca filmleri ve
belgeselleri ile sinema tarihinin en 6zgiin yonetmenlerinden birisidir. Filmlerinde
genellikle insanlarin uygarlasma surecindeki iliskilerine dikkatleri gceker. Herzog, farkli
uygarlasma evrelerinde bulunan insanlarin/toplumlarin iliskilerini ya da birbirleriyle
olan catismalarini, yerlesik modern disiincenin bakis agisina elestirel bir bicimde
yaklasarak ele alir. izleyicisine cesitli sorular yoénelten Geng¢ Alman y&netmen,
filmlerinde izleyiciyi felsefi bir sorgulama igine sokar. Herzog’un filmleri diinyanin
efsanevi diizenini yeniden kuran mistik deneyimler icerir. Bu filmlerin basinda ise
1974 yilinda ¢ekmis oldugu “The Enigma of Kaspar Hauser” (Herkes Kendi Basina ve
Tanri Herkese Karsi) gelir.

Herzog sinemasinda énemli bir yer edinen film, protagonist bir karakter olarak
Kaspar’in kendisini deforme ya da yok eden bir toplumsal dizene isyanini igerir.
Benzer bigcimde 6ncesinde ve sonrasinda gektigi filmlerdeki kahramanlarda (Stroszek,
Cuceler, Aguirre, Kaspar ve Woyzeck) oldugu gibi Herzog; toplumsallasmis uygar
bireyin karsisina doga durumuna yakin ve ¢ogu zaman uygar bireyler tarafindan
vahsi olarak adlandirilan insanlari koyar ancak uygarlig katastrof bir halde resmeder.
Herzog bu durumu, tematik anlamda zihnin manzaralarini bozan bir uygarligin
isaretleri ve 6nceden belirlenmis toplumsal kodlarin disinda bizi etkileyebilecek
olaylar olarak isler.

Herzog filmlerinde uygarlk kavramini ve toplumun uygarlagsma mitini yerle bir
ederek dogaya donlisi 6n plana gikarir. Calismada “The Enigma of Kaspar Hauser”
filmi Uzerinden Herzog’un uygarlk mitine getirmis oldugu elestiriler, Elestirel
Teorisyenler baglaminda ele alinarak filmin felsefi elestirisi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Werner Herzog, katastrof, uygarlik, film, felsefe.
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GQ Cocukluk Miizesinde Bir Dostluk Deneyimi
A

Ozge Kara
Doktora Ogrencisi, Sakarya Universitesi

Ozet

Sciamma’nin Kiigik Anne’si, anne-kiz iliskisini, zamansalligin asina akisina fantastik
bir miidahale ile bir dostluk iliskisine dondstiirir. Bu miidahale, zamansalligin insanin
dinya ile iliskisindeki kurucu rolinin 6nemini vurgular. Nelly’nin anneannesini
kaybetmesiyle acilan Kiglik Anne, insanin 6limli varolusunun kaginilmazhigini
animsatmasinin yani sira, 6limin olenden ziyade o&linin yakinlarini ilgilendiren
bir deneyim olusuna odaklanir. Zira insan, Heideggerci terminolojiyle 6lime-dogru
varlik olusunu, bir baska deyisle zamansalliginin farkina ancak “baskaninin 6limu” ile
ylzylze geldiginde yani yas deneyiminde varir. Kiiglik yasinin yasam doluluguna ragmen
biytkannesinin olimiyle yizlesen Nelly, esyalarini toplamak icin geldikleri annesinin
eski evinde bir yandan annesi Marion’in yas deneyimine taniklik ederken, 6te yandan
annesinin ¢ocukluguna bir nevi miize olan bu evde onun ¢ocuklugunu arar. Nelly’nin bu
arayisi zamanin mekanla ayrilmaz iliskisini gézler 6niine serer, zira annesinin gocuklugu
bu metruk evin esyalarinda bedenlesmistir. Nelly’nin arayisi annesinin kendi yasindaki
halinden gorebilme beklentisinin bir ifadesidir ve bu beklenti evin ¢evresindeki ormanda
gerceklesir. Ormanda annesinin cocukken oynadigi bir oyunun oldugu noktadan gecerek
eve gittiginde Nelly, annesini kendisinin simdiki yasindaki haliyle gorirken kaybettigi
anneannesini de simdiki annesinin yaslarinda gériir. Ustelik Sciamma’nin anlatisinda Nelly
o evin eski yillarinda hapsolup kalmaz, tekrar kendi olagan zamansal akisina gecis yapma
sansi vardir. Bu zaman yolculuklarinda Nelly annesiyle oyun arkadasi olur, onun kendi
yasindaki korkularini gérir, onu yireklendirir; yani bir anlamda annesiyle “dost” olur.
Sciamma’nin anlatisi Nelly’nin annesiyle dostluk iliskisi kurabilmesi icin annesiyle akran
olmasinin zorunlulugunu ima eder. Zira Sciamma’nin zamansal akisa fantastik miidahalesi
ile felsefe tarihinde iktidar iliskinin olmamasi bakimindan éznelerarasi iliskide ayricalik
atfedilen dostluk iliskisinde bile, bu iliskinin kurulabilme olanaginin iktidar alanindan hig
de uzak olmadigini gozler 6niine serilerek bu ayricalikli iliskisellige feminist perspektiften
bir itiraz dile getirilir. Nitekim Jacques Derrida’nin Dostlugun Politikasi eserinde tespit
ettigi Gzere Bat1 diisiince geleneginin dostluk iliskisinin erkek kardeslikle neredeyse bir
gbbek bagi vardir. Dostlugun patriyarkal yasa ile gébek bagi, tahakkiimind anne ile
¢ocugu arasindaki iliskide yas, deneyim ve stat farki Gzerinden bir yapilandirarak dostluk
iliskini sozde erkegin olmadigi anne ile kizi arasinda dahi olanaksiz kilar. Sciamma anne
ile cocugu arasindaki iktidar iliskisini kristallesmek ugruna zaman yolculugunu devreye
sokarak dostluk iliskisinde de tahakkiim yaratan farklari sorunsallastirir.

Anahtar Kelimeler: dostluk, é6znelerarasilik, anne-kiz, zamansallik, bedenlesme.
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Gercegin Semptomlari:
Sinemaya Lacanci Temaslar

Moderator: Semra Keles
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Film Analizlerinde Bir Yontem Arayisi Olarak Lacan’in
GQ Histerigin S6ylemi: Sarmasik Filmi Ornegi
A

Berna Sitera Degirmen
Dr., Datga Yilmazlar Ortaokulu

Ozet

Bu c¢alismada film analizleri igin bir ydntem arayisi olarak Lacanci histerik séylemin
naslil kullanilabilecegi tartisilacak ve Sarmasik filmi Lacanci bakis diyalektigi izerinden
ele alinip histerigin sdylemi yontemiyle tartisilacaktir. Lacanci psikanalitik, psikanalizi
giniimiiz materyalizminin temeline vyerlestirip, kesfettigi benlik-bosluk diyalektigi
araciligiyla, 6znelik sdylemini ontolojik bir imkansizlik olarak kurar. Sarmasik (Tolga
Karagelik, 2015) filminin anlatisinda beliren 6znellik durumlari, histerik séylemin soru
sorma ve Oteki’'ndeki eksikligi agiga cikarma teknigi kullanilarak analiz edilecektir.

Lacanci sOylem analizi dort sdylem kipi UGzerinden kurulur: Efendinin Soylemi,
Akademinin S6ylemi, Analistin S6ylemi, Histerigin sdylemi. Efendinin sdylemi, fantaziden
diglanan biitiin bilmelerin tiranligi ve babanin adi géstereninin &nceligidir. Universitenin
soylemi efendinin bilgi mekanidir; kendi sdylemini bilgi Gzerinden kurar ve &nceligi
bilgidir. Histerik séylem, 6znelligin sorusu, sorgulayisidir; dnceligi 6znenin bollinmesidir
ve bilginin yerindeki semptomlari tretir. Analitik séylem ise arzunun sorusudur ve 6nceligi
arzunun nesnesidir. Oznedeki bslinmeyi tiretir (Mitchell, Rose 1982:160-161). Lacan’da
histerigin soylemi histerik klinik bir vakadan farklidir. Histerik efendinin sdyleminde
eksik ve yanls olani buldugu igin histerigin sdyleminin bir direnig alani olabileceginden
bahsedebiliriz. Clinku histerik, ona sunulan bilgiyi oldugu gibi kabul etmez ve hakikatin
pesinden gider. Cevaplari arastiran histerik 6zne, efendi figlirini provoke edip onu
cevaplari vermesi icin sikistirir. Efendi, histerik 6zneyi bilgisiyle tatmin etmeye galisirken;
histerik 6zne, onu kendi basarisizligiyla ylizlestirecektir. Clinki efendinin bilgisi simgesele
dayanir ve efendi simgesel kastrasyonunu reddettigi i¢in tamlik fantazisi yagar.

Bu baglamda Sarmasik filmini histerigin sdylemi yontemiyle analiz ettigimizde filmin
basinda, tayfaya bitlinlklG, eksiksiz gbren ve gozetleyen bir iktidar figliri olarak sunulan
beybaba, filmin sonuna dogru olusturdugu fantazi evreni sarsilan, eksik ve basarisiz bir
Oteki olarak ortaya cikar. Eksik bir Oteki’yi fark etmek icin bakisin imkansiz statiistiniin,
filmde kasitli olarak ortaya gikarilmasi gerekir. Efendinin sdylemini sahiplenen beybabanin
aslinda basindan itibaren eksik oldugu ve iktidarinin basarisizligi Lacanci bakis diyalektigi
ile tartisilacaktir. Oznelere asla bakilmalarini istedikleri yerden bakilmayacaktir &nermesi
tizerinden ismail, efendinin fantazi evrenine hizmet eden bir figiirken, Cenk karakterinin
ise efendiyi sikistirip soru soran ve efendideki eksikligi agiga cikaran histerik bir sdylemi
benimsedigi iddiasinda bulunuyoruz.

Anahtar Kelimeler: Lacan, Histerik Séylem, Film Analizi, Bakis, Sarmasik filmi.
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G@ Popiiler Komedi Filmlerinin Fallus Paradoksu
A

Fatih Degirmen
Dr., Resadiye Kazim Yilmaz Ortaokulu

Ozet

Komedinin fallik yapisi, Dionysos senliklerinde kurulan “koma” alaylarinda, penis
tanrisi Phalles’in oynadigi toplumsal rolden hareketle kurulur. Fallusun mitsel islevi bu
senliklerden yola gikilarak giiclin ve bereketin temsili olarak agiga ¢ikar. Mitolojik fallus,
hayata yonelik ahlaki yargilari ya da doxa’y1 doguran gizemin ana gostereni haline gelir;
paternal yasanin kurucu 06gesi olarak gizemini koruyan bir yapisi vardir. Psikanalitik
midahaleyle birlikte bir cesit tamlik fantazisinin gostereni olan fallus, eksikligin gostereni
haline gelir. Psikanalitik fallus, egoyu sisiren ve travmanin ‘cozimind’ bireye havale
eden psikolojist ideolojiden farkli, ancak hadim edilmeyle kurulan eksikligin gostereni
olarak olumsal 6zellikleri agisindan Lacanci anlamda, ‘yazilmamaya ara verir’. Boylece,
erkegin yliceltim organi, psikanalitik midahaleyle simgesel diizeni kuran bir eksiklik
gosterenine indirgenir. Glinimizde bu fallus tartismalarina, fallusun bir taraftan tamlig
kosullandirmasi diger taraftan eksikligin gostereni olmasi tizerinden bir de fallus ontolojisi
diyebilecegimiz bir tartisma glizergahi eklemlenmistir. Bu glizergah, varlig bir t6z olarak
degil bir bosluk olarak kuran cinsel farkin gostereni bigiminde, 6znelesmenin ontolojik
mahallinde tartigili. Bu tartismada fallus, varlik fikrini paradoksal bir hale getiren
streglerin temel tartisma diizlemini olusturur. Zupancic’e gore, fallus ve komedi iligkisinin,
hayat ile gosteren arasindaki kayip halka etrafinda olusmasi ve fallusun bazen, mitolojik
blyilenmelerin gizemi olmasi bazen de yokluguyla birlikte anlam kazanmasi ve travmay
gorunir kilmasi onun paradoksal yapisini gosterir.

Calismanin amaci, popiiler komedi filmlerinden olan Organize isler (2005,
2018), Diigiin Dernek:Siinnet (2015), Calg Cengi ikimiz (2017), Ailecek Saskiniz (2017) ve
Baba Parasi (2019) filmlerinin komediimgelerinde agiga cikan fallus paradokslarini séylem
analizi yontemi kullanarak tartismaktir. Bu filmlerin ana karakter semasi, ertelenmis
hazlar tzerinden yaratilan gerginlikler aracihgiyla kurulur. Filmlerdeki komedi anlatisinin,
ertelenmis arzularin acgiga c¢ikmasini engelleyen bir pastis unsuru olarak kullanmasi,
filmleri; varlik-bosluk diyalektigi Gizerinden fallus paradoksunun nesneleri olarak ele
almaya imkan tanir.

Bu filmler fallus paradokslarinin gériinimlerini tartismak igin islevseldir fakat bu
gorunumler fallus mitiyle kurulan toplamsal yapinin agmazlarini géstermek icin degil, fallik
soylemlerle isleyen paternal yasanin devamliligini giiglendirmek igin komedi anlatisinin
katarsis doguran islevlerini kullanir. Bu agidan bakildiginda komedinin popliler versiyonu
simgesel dlizene yonelik elestirel bir yaklagim olusturmak soyle dursun, paternal yasanin
gizemini arttiran muhafazakar bir sdylem tizerinden anlati olusturur.

Anahtar Kelimler: Fallus, Komedi, Séylem, Paternal Yasa, Simgesel Diizen.
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GQ Sinema, Kadraj ve Lacanci Gergek iliskisi
A

Faik Onur Acar
Doktora Odrencisi, Ankara Universitesi

Ozet

Sinemanin temel biriminin plan olduguna dair bir mutabakat oldugu soylenebilir.
Asil sorun, tam da plani tanimlarken ortaya ¢ikar. Bir baska ifade ile Pascal Bonitzer’in
de belirttigi gibi, sinemaci ve kuramcilarin plan derken ayni plandan bahsettiklerini
soylemek biytk iyimserlik olacaktir (Bonitzer, 2017, p. 19). Bu baglamda bu calismada
planin oncelikle degisken de olsa bir kadraj oldugu gerceginden yola cikilacaktir. Her
kadrajda ise gercekligin bir kismi hem mekansal hem de zamansal olarak disarida birakilir.
Sinema, planda dahi kendisini gosteren bu sinirin montaj araciligiyla siirekli degistirilmesi
ve genisletilmesi ile kurulur. Degismeyen ise sinemada yaratilan gergekligin bir siniri
olmasidir. Her zaman bir disarisi vardir.

Bu calismada, plandan itibaren sinemada varligini koruyan disarisi, Lacanci gercek
disiincesi baglaminda ele alinacaktir. Lacan, her tirli olusu kendi psikanaliz diistincesi
icerisinde imgesel, simgesel ve gercek zeminleri ve bu zeminler arasindaki iliskiler,
etkilesimler baglaminda ele almistir. Lacan’in dislincesi sinemaya tasinirken genelde
takip edilen dogrultu ise imgesel Gizerinden kurulur. Oznenin kurulusunun ilk asamasini
olusturan imgesel 6zdeslesmenin/yabancilasmanin bir benzerinin sinema izleyicilerinde
de filmleri deneyimlerken olustugu kabuliinden hareketle, Lacanci bakisin sinemada
actigi yollar arastirilir.

Bu calismada ise farkli olarak, Lacanci gerceklik ve gercek kavramlari temel alinacak ve
sinemanin temel biriminden itibaren bir gerceklik olusturdugu kadar gercegi de disarida
biraktigina dikkat cekilecektir. Lacan’a gére imgesel 6zdeslesme/yabancilasma sonrasi
ayrilma evresinde insan, simgesele bir baska ifade ile gerceklige katilarak 6zne olur. insanin
bu baglamda, eksik bir 6zne olarak kendisi kadar gergeklestirdigi tim Uretiminin de
simgesel zeminde bir karsilig1 oldugu soéylenebilir. Hi¢ kuskusuz sinema da bu tretimlerden
biridir. Oznenin ve onun Uretimlerinin gercekle bagi ise her zaman mevcuttur ¢iinki
simgesel de her sistem gibi kendini adlandiramaz ya da eksik adlandirir. Bir baska ifade ile,
simgesel, gerceklik hem kendi yapisi icerisinden hem de disarida biraktiklariyla gercege
isaret etmeyi stirdirdr.

Bu baglamda, bu calismada, 6ncelikle sinemanin bir simgesel yapi olarak yarattig
gercekligin cikmazlarinda, Lacanci gercege isaret etmeyi slrdirdigi ve glicini de bu
yetkinliginden aldigina dikkat cekilecektir. ikinci olarak bu belirlenimden hareketle,
sinemanin temel birimi olan planin, gergekligi yaratan olarak pozitif oldugu kadar gercegi
disaridan birakan olarak negatif bir yorumu yapilmaya calisilacaktir. Bir baska ifade ile
plani, zamansal ve mekansal olarak gerceklik temelinde siniflandirma denemelerinin
cikmazlarina isaret edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Lacan, Gergek, Gergeklik, Plan, Simgesel.
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Beden, Deneyim,
Gerceklik ve Sinema

Moderator: Asli Sahinkaya Ermis

11.12.2022
PAZAR




Derin Diisiincenin Ortaya Koyulmasi Bakimindan
GQ Sanat Filmleri ve Tiir Filmleri Uzerine Bir Karsilastirma
A

Cagdas Emrah Cagliyan
Dog. Dr., Baskent Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve

Sinema Béliimi

Ozet

Sinema alanindaki akademik calismalarda genellikle tiir sinemasi ile sanat sinemasi
(ya da yonetmen sinemasi) ayriminin siklikla géz 6ntinde tutuldugunu goézlemleriz. Tar
sinemasina —ve genel olarak ana-akima- dahil edilen, anlatinin alisilmis kodlara bagli
kalinarak olusturuldugu filmler, yine akademik g¢alismalarda gogunlukla bir kiigimsemeye
maruz kalir. Peki bir filmi, salt ana-akima ait kodlara dayanarak olusturuldugu igin hor
gormek hakli bir gerekceye dayanir mi?

Bu soruyu yanitlarken, karsit gruba dahil edilen “sanat filmleri”nin mahiyetine yonelik
bir sorgulamaya da girismek gerekir. Yonetmenin 6zglr yaratiminda dayanak buldugu
kabul edilen sanat filmlerinin pek ¢cogunda —artik neredeyse tirlesmeyi agiga vuracak
sekilde- s6z konusu olan bir benzesmeyi géz ardi edebilir miyiz? Ya da bu filmlerin pek
cogunun Uretilmesinin ardindaki saikleri gérmezden gelmek mimkiin midur? Bu saikler,
gozlemlenebilecegi lizere, cogu kez destek alinan kuruluslarin ve yiiksek oldugu kabul
edilen egemen begeniyi sekillendiren kesimin beklentilerine uygun olarak sekillenir.
Dolayisiyla sanat sinemasinin da, yakindan bakildiginda, basmakalipliktan ve bagimliliktan
tam anlamiyla bagisik olmadigini séyleyebiliriz.

Oyleyse bir filmi incelerken belki de odaklanmamiz gereken nokta, onun bilindik
kodlari taslyip tasimamasindan ziyade derin distinceyi ortaya koyma diizeyi olmalidir.
Sinema alanindaki akademik calismalarda, genellikle derinligin s6z konusu oldugu yerde
anlasihirhgin ikincil plana itilmesi mazur goriliyor olsa da; gercek anlamiyla derinlik, bir
savin olmasini, bu savin temellendirilmeye calisiimasini dikkate alacak ve temellendirme
isleminde ise agikliga biyik 6nem verecektir.

Bu baglamda calismamizda, oncelikle tilkemiz sinemasinin son on yilina ait iki sanat
filmi 6rnegini, tasidiklar tlrlesmis 6zellikler ve agiga vurduklar temel savlar agisindan
irdeleyecegiz. Ayrica, bu filmlerle benzer savlari disavuran ana-akim filmlere bakacak ve
sanat ve tlir sinemasina ait bu érnekleri birbiriyle karsilastiracagiz. Karsilastirmamiz, agik ve
anlasilir olmanin derinlik icin temel bir bilesen oldugunu géstermek amacini giitmektedir.
Clnkl ancak boyle bir aciklik araciligiyla glinimiz bilimsel calismalarini da dayanaksiz
birakan muglakligin bertaraf edilmesi gerekliligi somut bir gerceklik halini almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat sinemasi, tiir sinemasi, ana-akim, derin diistince, agiklik.
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G@ Gélgenin Oliimii Uzerinden idealar ve Fenomenler
A

Asu Besgen
Prof. Dr., Karadeniz Teknik Universitesi

Cigdem Ela Uziim
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Karadeniz Teknik Universitesi,
Mimarhk Bélimui

Ozet

idealar Kurami; zihinde olusan ve belirli anlayis formlarina déniisen algilamalara
dayanir. Bu baglamda idealar; yasam donglsiinde, igcsel veya dissal denetim
mekanizmalarinin olusturdugu kolajlar dizisidir. Bu dizide zihin; bellegin giiciine ve
seciciligine bagl kalarak kaydolan verileri saklar, isteng veya beklentiler ekseninde
bilgiler olusturur, nesneler diinyasi ile tutarliliklarini iliskilendirir.

idealar Kuraminda gerceklik; parcalanmaz, degismez, yok olmaz, yaratiimaz bir
bitiindir. Gergeklik akilla kavranilir; akilla tanrisal olana, her seyin ilk formuna ulasilir.

idealar Kuraminda idealar; 6ncesiz ve sonsuz, ezeli ve ebedi diisiincelerle 6riilii bir
bitiindiir. idealar akilla kavranilir; akilla nesnelerin éziine ve her seyin ilk haline ulasilir.

idealarin viicut bulmus, somutlasmig halleri olan nesneler, fenomenler diinyasinda
var olur; fenomenler diinyasi idealarin varliga donismus halleridir.

Calisma 6z{ini; Platon’un idealar Kurami tizerine temellendirir. Platon’un biitiinlesik
iki Ogretisi; “idealar 6gretisi” ve “ruhun 6limsizlGgu 6gretisi”, Dood van een Schaduw
(Death of a Shadow/Gélgenin Olimi, Tom Van Avermaet, Belgika, Fransa, 2012) filmi
Uzerinden orneklenir.

Golgenin Olumii; Diinya Savas’'nda hayatini kaybetmis, yasam ile 6liim arasinda
arafta kalan bir askerin yeniden hayata donebilmek, 6ldigu sirada gordiigli ve aklinda
ctkaramadigi kadina kavusabilmek icin 6lmekte olan insanlarin golgelerini toplamasini
konu edinir. Yasamin ve 6limiin sorgulandigi filmde, yasam ve 6limn tercih edilebilir
oldugu ve mutluluk verebilecegi vurgulanir.

Golgenin Oliimii; Diinya Savasi’nda élen, 6ldiigi sirada gérdiigii kadina kavusabilmek
icin kendi 6liminden sonra 6lmekte olan insanlarin golgelerini toplayan, yasam ile 6lim
arasinda arafta kalan bir askeri konu edinir.

Golgenin Olimi filminde karakterler ve mekanlar, golgeler diinyasi ve gercek
diinya olarak iki ayri diinyada varlik bulur; golgeler diinyasi idealar dinyasini, gercek
diinya ise fenomenler diinyasini temsil eder. Filmdeki gerceklik 6liimdur ve 6lim golge
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ile metaforize edilir. Bir idea olan golgenin varliginin sonsuz oldugu diinya, Platon’un
widealar diinyasidir. Mekanlar araciligi ile gosterilen imajlar, gélgenin varlik buldugu ve
nesnelestigi fenomenler diinyasidir.

Galisma; 5. Uluslararasi Sinema ve Felsefe Sempozyumu baglamindaki “filmler
ile felsefe arasinda iliski kurulabilir mi?”, “sinemanin kendisi felsefeye ne gibi katkilar
sunabilir?”, “sinemanin yazili felsefeye katki disinda kendi basina felsefe yapabilmesi,
6zglin disiinceler retebilmesi mimkin mudir?”, “eger filmler felsefe yapiyorsa
imajlarla yapilan bu felsefenin séz ve yazi ile yapilan felsefeden ne gibi farklari olabilir?”
sorularini; Gélgenin Olimdi filmi Gizerinden karakterlerin, olaylarin ve durumlarin iki ari
dinyada; idealar ve fenomenler diinyalarindaki mekansal gerceklerini ortaya koyarak
tartismaya agar.

Anahtar Sozciikler: Platon, idealar Kurami, Mekédn, Gélgenin Olimii.

-
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Algilanim Temelli Bir Deneyim Alani Olarak Terrence Malick
G@ Sinemasinda Bigim ve Igerik Kaynasmasi: Knight of Cups Ornegi
A

Emre Dogan
Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Radyo TV ve Sinema Bélimii

Ozet

Amerikan sinemasinin en miilhim yaraticilarindan biri olarak kabul edilen Terrence
Malick, filmlerinde varlik, askinlik, birey-toplum ve birey-doga iliskisi gibi ¢esitli felsefi
temalara yer veren bir yonetmendir. Llyod Michaels’e gore “yerlesik sosyal davranislar
ve doganin el degmemis gizelligi ile icgiduler ve akhn arasinda kalmis ve askinlig
arzulayan izole bireyler”in hikayesinin aktarildigi Malick filmleri, kendine 6zgi bigimiyle
icerigini ‘tamamlamakta’ ve/veya daha katmanli hale getirmektedir.

Karakterleri takip eden veya karakterlere adeta ‘tesadif eden’ kamera hareketleri,
lineer olmayan ve karakterlerin ‘bireysel hafiza’sini imleyen hikaye kurgusu ve
hafizanin ¢alisma prensiplerine vurgu yapan montaj tercihleriyle kendini gosteren
Terrence Mallick filmleri, deneysel tiirG sinirlarini zorlamakta ve hatta yer yer bu tire
gecis yapmaktadir. Bu durum, Gilles Deleuze’lin ifade ettigi ‘algi-imge’ ile kavranabilir
bir yapiyl beraberinde getirmektedir. Hareket-imge’nin unsurlarindan biri olan ‘algi-
imge’, deneysel tirl ile organik bir baga sahiptir. Zira Deleuze’a gore deneysel film,
film algisini salt algisal hale getirmektedir. Bu durumda filmin iskeletini ve periferisini
olusturan tim imgelerin saflasmasi ve bu sekilde algilanabilir hale gelmesi soz
konusudur. Malick’in kamera hareketleri, hikaye kurgusu ve montaj araciligiyla yaptigi
sey, filmlerini salt algisallastirmak ve birbirleriyle sonsuz kombinasyon olusturabilecek
imgeler toplami haline getirmektir.

Terrence Malick’in bu yonelimlerinden iki ¢ikarim yapilabilir: Bunlardan ilki
Malick’in her filminde aslinda ‘algilanim temelli bir deneyim alani’ yarattigidir. Malick
filmlerindeki ‘algi-imge’ kavramsallastirmasi ile agiklanabilecek bu deneysel tercihler,
filmlerin rasyonel neden-sonug iligkisi temelinde izlenebilmesinden ziyade imge
algilama ve anlam sezinlemeyle deneyimlenmesine vesile olmaktadir. Bu noktada
cikarabilecek ikinci sonug ise imge algilama ve anlam sezinlemesi yolunda filmlerin
biciminin icerige, iceriginin ise bicime donusmesidir. Birbirleriyle eriyik hale gelen
bicim ve igerik; birbirleriyle kaynasmakta, birbirlerini tamamlamaktadir. Hatta bazi
noktalarda bigimin anlam (reticisi, igerigin anlam aktaricisi fonksiyonunu Ustlendigi
de gorulmektedir. Sinemada deneysel tiirlintin tabif sonucu olan bu durum, Malick’in
ozellikle de son donem filmlerinde sikca kendini gostermektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Malick sinemasina dair ifade edilen ‘algilanim temelli bir
deneyim alanl’ yarathgl ve bunu gergeklestirirken ‘bigimi ve icerigi kaynastirdigr’
onermelerini Knight of Cups (Terrence Malick, 2015) 6rneginde incelemek ve bu
baglamda Malick’in anlam Uretim ve aktarim araglarini sorgulamaktir.

Anahtar Kelimeler: Terrence Malick, Algi-imge, Deneysel, Bigim, icerik.
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GQ “Kelebek ve Dalgi¢” Filminde Beden Algisi
A

Cansu Kemiksiz
Doktora Odrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi

Ozet

Beden, icerisinde yasadigimiz ve yasarken kendisi vasitasiyla dis dinyayi
tecribe ettigimiz, bizi gorindr kilan gercekligimizdir. Biyolojik yapisinin ve varliginin
yani sira bircok bakimdan anlam dretir ve o anlamlarla var olur. Beden ve zihin
ayrimi yaparak dializm yaratmak buglin artik asilmasi gereken bir tavirdir. Beden
zihinden; zihin bedenden ayri distinuldiglinde ortaya ¢ikan birinin digerinden daha
ylce oldugu sanrisi, yalnizca bedeni degil, diinyayl da eksik anlamayi géze almak
demektir. Oysa bedenlerimiz varligimizin hem kosulu hem yasam alani hem de
gostergesidir. insanlar fiziksel varliklardir. Varhigin bu boyutu ile hayatta eyleyen,
secimlerini eyleme doken insanlar, varoluslarini bedenleri araciligi ile sergilerler.
icinde varligimizi siirdiirdiigiimiiz bedenimiz tek boyutu olmayan, bu calismada
incelenecek baglamlarda farkl gostergelere sahip bir “sey”dir. Her seyden 6énemlisi
bedenimizle degil, bedenimizde yasariz.

Orijinal adi “The Diving Bell and the Butterfly” olan, yonetmenligini Julian
Schnabel’in yaptigi, 2007 yapimi Fransiz filmi “Kelebek ve Dalgi¢”in baskahramani
Bauby’nin bedeninde —gecirdigi kaza sonucu- tek kontrol edebildigi organi sol goz
kapagidir. Bauby’nin yizlestigi ilk soru, bu sekilde hayata devam etmek isteyip
istemedigi olur. Nitekim baslarda yasamaya dair hevessiz olan Bauby, sonralari
bedeninin en ufak pargasi ile de olsa insanlarla iletisim kurabildigini kesfeder.
Boylece hemsireler ve yakinlariyla gz hareketiyle anlasmaya, dahasi hayat hikayesini
anlatacagi kitabini yazmaya baslar. Bu kitap ona yasama giicii verir. Bauby’nin bir
beden pargasi vasitasiyla yasama tekrar katilmasi, onun varoluscu bir tercih yapmasi
ve yasamayi se¢cmesi demektir. Bauby bunu, bedenini zihninden ayirmayarak yapar.
Bu calismada s6z konusu filmdeki beden algisi incelenerek beden ve zihin arasindaki
iliskinin insan varolusuna etkisi degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kelebek ve Dalgi¢, beden, zihin, varolus.
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Hafiza-Bellek-
Travma ve Sinema

Moderator: Esra Gungor Kilig

11.12.2022
PAZAR




Nostalji Duygusunun Sinemada islerligi Baglaminda

GQ Katharsis Arttirimi
A

Firat Sayici
Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Esenyurt Universitesi

Ozet

Yunanca nostos (eve donis) ve algia (6zlem) kelimelerinin birlesiminden olusan
bir kavram olan nostalji, ilk bakista bir yere duyulan 6zlem olarak anlasilsa da aslinda
¢ocukluk ya da genglik gibi 6zel bir zamana duyulan 6zlemdir. Biling ve bilingdisina
yonelik bir tiir saplanti olarak tanimlanan, toplumsal ve kolektif 6zel bir bellek bigimi
olarak iliskilendirilen, hem aci hem de mutlulukla 6zdeslesen nostalji, insanlara,
yerlere ve diger seylere karsi olumlu bir tutum ve davranis halinde olunmasina
zemin hazirlar. Aile, 6zel ginler, etkinlikler, mizik, filmler ve TV sovlari dahil olmak
Uzere nostalji duygusunu tetikleyen bircok faktor vardir. Nostalji duygusunun
sinemada ne amagla kullanildig veya kullanilmasi gerektigi konusunda cok az
galisma bulunmaktadir. Bu galisma kapsaminda nostalji duygusunun sinemada
nasil kullanildigi ve son doénemde popller olan filmler aracihgiyla izleyicide
yarattigl sinema begenisinin yogunlugunun nasil olustugu, katharsisin nasil arthgi
gibi unsurlar ele alinacaktir. Filmler, kullanicinin gegcmisi ile 6z benligi arasinda bir
baglanti gorevi gorirken nostalji duygusu da izleyicilerin duyularini harekete gegirir
ve zamanda geriye yolculuk yapmalarini saglar. Aristo tarafindan ruhun arinmasi
olarak tanimlanan katharsis sanat felsefesinin de temel kavramlarindan birisidir. Son
donemde “Top Gun: Maverick”, “Stranger Things”, “Cobra Kai” gibi ticari ve popliler
yapimlardaki nostalji duygusu seyircinin katharsis seviyesini arttirmistir. Bu ¢alismada
son doénemlerdeki ticari yapimlarda, nostalji duygusuyla seyircinin dirtilerini
harekete geciren ve katharsis saglayan filmler ile seyircide olusan nostaljik hissiyat,
dort farkli nostalji cesidine bagli kalinarak arastirilacaktir; kisisel nostalji (dogrudan
kisisel deneyimlere dayanmakta), kisilerarasi nostalji (dogrudan olmayan ve kisisel
deneyimlere dayanmakta), kiltlrel nostalji (dogrudan ve kolektif bir deneyime
dayali), canlandiriimis nostalji (dogrudan olmayan ve kolektif bir deneyime dayal)...

Anahtar Kelimeler: Sinema, Nostalji, Katharsis, Aristoteles, Ticari Filmler.
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G@ Gece’nin Gegmis Mekdnlari
A

Ozgiir ipek
Dr., Cumhuriyet Universitesi iletisim Fakiiltesi

Ozet

Michelangelo Antonioni’'nin iletisimsizlik Uclemesi’nin ikinci filmi Gece (La
Notte)’de Lidia, bir flaneuse edasiyla kenti temasa ederken, su an aralarinda bir
iletisimsizlik durumu bulunan kocasi Giovanni’yi daha evvel birlikte mutlu olduklari,
aralarindaki sevgiyi ve bagl hissettigi gecmisin mekanlarina c¢aginr. Umutsuzca
dolastigi Milano sehrinin sokaklari onda bir an gegmise, nostaljiye ve bugln vyitip
giden duygulara temas edebilecegi bir aralik olusturmustur. Ancak Lidia, kocasindan
bekledigi etkilesimi alamaz ve aralarinda yine etraftaki girdltileri bastiracak denli
bir sessizlik hali ortaya c¢ikar. Antonioni’nin daha evvel yeni gercekgci filmlerde de
karsimiza ¢ikan kentin yikik dokik binalarla cevrili vechesini karsimiza getirmesi,
Avrupa’nin dagilmis gorlntisinin ve savasin fiziksel etkisinin yani sira insanlarin
zihinlerinde yarattigl tahribatla da eslesir. Bununla beraber bu harabeler Lidia’nin
hafizasinda buglni tamir edebilecegine inandigi bir ylizey de meydana getirir. Bu
calismada Antonioni’nin Milano kentine bakisi, Lidia’nin bireysel hafizasiyla birlesen
kent bellegini ve her ikisinin beraber isleyerek bugiini nasil insa ettigi meselesinin
Uzerinde durulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Antonioni, ge¢mis, zaman, Gece, bellek.

93



Anlatinca Geger mi?
GQ Feminist Sinema, Travmalar ve Anlatilar
A

Nurcan Pinar Eke
Dr. Ogr. Uyesi, Baskent Universitesi, GSTMF,
Gorsel lletisim Tasarimi Bélimii

Ozet

Calismakapsaminda Yahudi kdkenli Fransiz film yonetmeni Yolande Zauberman’in
2018 yilinda ¢ektigi “M” adl belgesel film ele alinmistir. Temel iki kavram, travmalar
ve anlatilar, odaginda incelenen film; feminist terapi metodunu kullanan bir feminist
sinema 6rnegi olarak kavranmis ve tartisiimistir. Zauberman’in kamerasi araciligiyla
kendisi gibi Yahudi olan “M”nin ana karakteri Menachem Lang’in hayatina tuttugu
11k, yalnizca bir bireysel travmalarla ylizlesme hikayesi olmanin ¢ok 6tesindedir. M,
ayni zamanda Zauberman’in bir kadin olarak erkek egemen anayurdunda, elindeki
kameranin koruma kalkaniyla varlik gosterdigi anarsist bir filmdir. M, iletisimsel
bellek Gzerinden ¢iktigl yolculukta, kolektif bellegin acilarina da temas etmis; Bney
Brak Yahudi cemaatini, kendi yaralarini desmeye ve bu yaralar lizerinde disinmeye
sevk ederek, halinin altinda kalanlari ortaliga dokmustir. Unutma kaltlirandn
konformizmine siginan ve sessizligi siar edinen bu toplulukta; hatirlama kultirine
dogru bir patika agmistir. M, bdylece toplumsal donlisim imkanina giden yolun
anlatilarla insa edilebilecegini gbstermis degerli bir yapimdir.

S6z konusu bu kavrayisla, feminist sinema ve feminist terapinin kavramlari
etrafinda sekillenen bir kuramsal tartisma yapilmig; daha sonra M filminin sosyolojik
okumasi ile anlatinin glicii, bireylerin ve toplumlarin yasaminda ki déndstlrici rola
tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Travma, Anlati, Feminist Sinema, Unutma Kiiltiiri, iletisimsel
Bellek.
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Seyir Deneyimi ve Felsefe

Moderatér: Iskin Ozbulduk Kilic

11.12.2022
PAZAR




Seri izleme (Binge-watching) ve Can Sikintisi:
G@ Dijital Zamanlarda Degisen Izleme Pratikleri
A

Zeliha inci Asal
Aras. Gér., Ozyegin Uviversitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi,

iletisim ve Tasarimi Béliimii

Ozet

Can sikintisi, literatiirde psikolojik, sosyolojik fenomenolojik pek c¢ok agidan
ele alinmis ve 6zellikle pandemi siirecinde modern gilindelik hayatin da bir parcasi
haline gelmis bir deneyimdir. Can sikintisi bizleri zaman gecirmek ya da vakit
oldiirmek igin farkli arayislara sevk eder. Sinema, 6zellikle seyirci ve izleme deneyimi
acisindan can sikintisi ile iliskilendirilmistir. Ancak dijital dinyanin ilerlemesiyle
birlikte sinemadan gelen izleme pratikleri, 6zellikle Netflix, Amazon Prime veya
Disney Plus gibi video platformlari Gzerinden degisim gecirmistir. Can sikintisindan
kacmak, zaman 6ldiirmek amach pek ¢ok izleyici, bu video akis platformlarinda seri
izleme (binge-watching) seklinde bir izleme deneyimine yonelmistir. Bu arastirmada,
ana akim eglence sinemasi Uzerinden, Heidegger’in ikinci form can sikintisi olarak
tanimladigi “bir seyden sikilmak” (being boredwith something) yani can sikintisindan
kacinmak, can sikintisinin kendisini ortaya koyan bir durum olan, zaman 6ldirme
kavrami olarakta tanimlanabilen durumu ile ilisilendirilecektir. Literatiirde genellikle
Yavas (Slow) sinema ve Derin can sikintisi (profound bredom) ile iliski kurulmus
ancak can sikintisinin bu diger formu ile iliskisinden yeterli bahsedilmemistir. Bu
baglantidan yola ¢ikarak da, dijital can sikintisi ile seri izleme kiiltlirii arasindaki iligki
tanimlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: can sikintisi, sinema, dijital can sikintisi, seri izleme, video
platformlari.
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G @ Punctum’u Abbas Kiyariistemi Sinemasinda Aramak
A

Mehmet Fatih Unal
Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi

Ozet

Bir fotografin gercekgi veya soyut olmasini yine manzara veya nesne fotografi
olmasini ifade eden nitelemeler, fotografciligin diger bitln tanimlar gibi fotografin
bicimsel tasvirine odaklanmaktadirlar. Fotografin bigimsel indirgenisi muhakkaktir
ki, bicimsel varolusunu saglayan ‘karanlik oda’ ile dogrudan alakalidir. iste Roland
Barthes’in Camera Lucida kitabi 1980 yilinda bu alakaya elestirel bir gonderme
yapan ‘Aydinlik Oda’ ismiyle yayinlanmistir. Barthes kitabinda acikca fotografin
gercekte ne oldugunu geleneksel kavramlarla agiklamanin neredeyse imkansiz
olacagini gostermisti. Ona gore fotograflari etiketlemekten ote gidemeyecek
bu anlayis fotografin 6zlinii vermek bir yana git gide fotografin 6zliyle bakan kisi
arasinda bir duvar insa edecektir. Barthes’a gore her fotograf icerisinde ‘Studium’
ve ‘Punctum’ kavramlariyla ifade ettigi iki seyi tasir. Ona gore Studium, fotografin
kodlanmus, kilturel, dilsel, politik, dinsel vb. anlamini ifade eder. Fotografci tarafindan
amaglanan bir anlamin izleyici tarafindan anlagilmasini saglayan gostergebilimsel
dilsel bir kodlamadir. Punctum ise, 6nceden edindigimiz kiltirel, teknik, felsefi,
politik vb. gorislerden bagimsiz olarak goriintiiden fiskiran ve izleyiciyi delip gegen
anlam demektir. Barthes’a gore, fotografin gergekte ne oldugu, icerdigi bu iki kavram
Gzerinden anlasilabilecektir. Fotograf teknolojisinin gelismesiyle ortaya ¢ikmis olan
sinema ise, bizzat Barthes tarafindan izleyenin fotografla kurdugu kisisel iliskiyi
ifade eden punctum’u icermedigi iddiasiyla karsi karsiyadir. Bu ¢alismanin konusu,
Barthes’in sinemanin punctum’u icermedigi iddiasini degilleyen 6rneklerin Abbas
Kiyartstemi sinemasinda gosterilmesini icermektedir. Kiyartstemi filmleriyle sinirh
olan ¢alisma, Barthes’in felsefi cergevesini ¢bzimleme yontemi olarak kullanarak
Punctum’un sinemada olmadigina dair iddiaya karsit bulgulari serimlemeyi
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Studium, Punctum, Roland Barthes, Camera Lucida, Abbas
Kiyartistemi.
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GQ Film izleme Etkinliginin Felsefi Kékenleri
A

Ebru Aydin Caghyan
Doktora Ogrencisi, Hacettepe Universitesi

Ozet

Bu calismada seyretme olgusunun ve seyirci kavraminin felsefi kdkenlerini
gostermeye calisacagim. Bu kokenlerden hareketle ginimizdeki seyretme
etkinliginin ve seyircinin -6zellikle film izleme etkinligindeki seyircinin- arka planini
aciga cikaracagim. Konun Antik Yunan’daki koklerine bakacak olursak, Platon ve
Aristoteles, seyretme etkinligini theoria kavramindan hareketle ele alirlar. Platon
theoria kavraminiidealar kavramiyla iliskilendirmektedir; theoros ve theorei idealari-
formlari, teklerin ardindaki asil gergegi seyre dalmakla iliskilidir. Aristoteles ise
seyretme kavramini Olimpiyat oyunlarini seyretme etkinligine gore incelemektedir;
yarismalarda en yiksek konumda olanlar ne oyuncular ne de hakemlerdir, en
yuksek ve ilahi konumda olanlar sadece seyircilerdir. Ona gére seyretme etkinliginin
katharsis (arinma) ile dogrudan ilgisi vardir.

Plotinos’un Enneadler (Dokuzluklar) eseriyle birlikte, seyretme kavrami dinsel
bir anlam kazanmistir; bundan sonra theoria artik contemplatio etkinligi olarak
adlandiriimaktadir. Sonugta bitiin Ortagag boyunca seyretme etkinligi derin bir
disinme faaliyeti olarak gorilmustir, hatta seyretmenin kendisi tanrisal olanla
ve tanriyi bilmekle iliskilendirilmistir. Hristiyan 6gretisinde contemplatio tanriyi ve
gizli olan tanrisal hakikatleri bilmekle ilgilidir, ruhu dinyevi yanlardan arindirmak
ve bilgelige kavusmak ancak tanriyl ve onun sevgisini bu yolla bilmekle olanakhdir.
Ote yandan Boethius theoria sdzciigiinii contemplatio olarak degil speculatio olarak
cevirmistir. Boylesi bir seyretme etkinliginin temele alinmasiyla olusan felsefeyi de
spekulatif felsefe olarak adlandirmistir.

Glnumuzde ise seyretme etkinliginin Antik Cag’da oldugu sekliyle pratik
olanla bagi, Ortacag’da oldugu sekliyle de teorik olanla, derin diisinmeyle, ruhu
arindirmayla, en genel haliyle tanrisal olanla bagi cogunlukla ihmal edilmektedir.
Cagimizdaki film izleme etkinligini irdelerken dahi, seyretme etkinliginde ve bu
etkinligi gerceklestiren seyircinin kendisinde bulunmasi gereken derin diisinmenin
degerini hesaba katmak ve bitiin bunlarin felsefi kdklerini hatirlamak bir yol gosterici
islevi gordar.

Anahtar Kelimeler: Film izleme, felsefe, Platon, Aristoteles, Ortacag.
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iki Dil Bir Bavul Filmini Jacques Derrida’nin Hostipitality Kavrami
GQ Isiginda Konukseverligin Yapibozumu Olarak Okumak
A

Mert Tutucu
Doktora Odrencisi, Bogazici Universitesi

Ozet

Yénetmenligini Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan’in yaptig 2008 yapimi iki Dil Bir
Bavul adli belgesel film Denizlili bir ilkokul 6gretmeni olan Emre’nin Sanliurfa’nin
Siverek ilgesine bagh Demirci Kéyii'ndeki Demirci ilkdgretim Okulu’na atanmasini,
koyde anadili Kirtge olan gocuklara Tiirkge okuma yazma 6gretmeye c¢alismasini
konu alir. Filmin amaci Glineydogu’daki yasama, egitime ve dil sorunlarina dikkat
cekmektir. Filmin ana meselesini olusturan cografya, dil ve resmi séylem tarafindan
insa edilen politikalar arasindaki iliski bizi yerli-yabanci diyalogu; Emre 6gretmenin
disaridan gelen olarak konumu da ev sahibi-konuk iliskisi hakkinda diisiinmeye sevk
etmektedir. Boylece ortaya su sorular ¢gikmaktadir: Yabanci kimdir? Yabanci (konuk)
ile yerli (ev sahibi) arasindaki iliskinin dilsel boyutu nedir? Yerli (ev sahibi) ile yabanci
(konuk) arasinda tek diize ve saf bir konukseverlik iliskisinden bahsedilebilir mi yoksa
bu iliski her zaman déniisiimsel ve birbiri yerine ikame edilebilecek sekilde mi gelisir?
Ev sahibi zannedilen yabanci ve yabanci zannedilen ev sahibi ise iliski bu durumdan
nasil etkilenir? Tum bu meseleler filme nasil yansimistir? S6z konusu sorulara yanit
ararken Unli Fransiz distnir Jacques Derrida’nin konukseverlik hakkindaki 6zgin
yorumlari bize yol gosterebilir. Derrida’ya gore yabanci disarida olan degildir aksine
tam da igeride olan, bizimle birlikte olandir. Yabanci, ailenin icinde her zaman igin
baba katili olmaya aday ogul, monolojik sdylemin yapisini bozan diyalojik iliskinin
Oznesi ve tuhaf bir dil konusarak devletin otoritesini sarsan varlktr. Derrida bu
yabanciya karsi hicbir zaman saf bir konukseverlik gosterilemeyeceginin altini gizer.
Konukseverlik her zaman bir yasaya baghdir ve yasaya bagli olan konukseverlik asla
saf bir konukseverlik degildir. Derrida sorumluluk ve hukuk tarafindan yapibozuma
ugratilan bu konukseverlik i¢in hostipitality (diUsmankonukseverlik veya konuksev[er/
mez]lik) kavramini kullanir. Konukseverligin bu tiri her zaman igin yabancinin
diismanlastiriimasi tehlikesini icinde barindirir. Bu ¢alismada iki Dil Bir Bavul filminin
Derrida’nin Konukseverlik Ustiine (2020) adli eseriyle paralel bir okumasi yapilacak
ve yabanci kimdir sorusundan baslanarak daha girift sorulara yanit aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: /ki Dil Bir Bavul, Jacques Derrida, yapibozum, hostipitality, Kiirtce.
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Hayaletin Konuklugu: Her Seyi Bitirmeyi Diisiiniiyorum
G@ (I’'m Thinking of Ending Things, Kaufman, 2020)
A

Eda Cekemci
Aras. Gér., Istanbul Gelisim Universitesi

Ozet

Jacques Derrida, dilin Urettigi anlamlarin ve kavramlarin cgeliski icerdigini, asil
anlama erisebilmek icin var olan celiskilerin 6tesine bakmak gerektigini savunur. Bu
bakisla ele aldigi konukluk kavrami, belirli sinirlara ve kosullara baghdir. Derrida, igile
dis ve ben ile 6teki arasinda iliskiler kuran ve bu iliskilerin yapisina gére modellenen
bu duygu durumunu konuksev(er/mez)lik olarak tanimlar. En temelde bir gelme ve
bulunma hali ile sekillenen konukluk, yabanci olanin kendine ait olmayan bir alanda
bulunma hakkina ve artik bir yabanci olarak tanimlanmama durumuna karsilik
gelir. Saf duygularla bezenmis bir konuklugun mimkin olmadig lizerinde duran
Derrida’nin kosullu ve kosulsuz konukseverlik ayrimi Immanuel Kant ve Emmanuel
Levinas’in ¢alismalariyla derinlestirilerek Charlie Kaufman’in 2020 yapimi filmi Her
Seyi Bitirmeyi Dislinliyorum (I’'m Thinking of Ending Things) Gizerinden ele alinacaktir.

Film, erkek arkadasinin ailesinin evine konuk olan Lucy’nin yolculuk ve konukluk
boyunca yasadigl zihinsel bunalimlari aktarmaktadir. Anlati boyunca kendi zihnine
hapsolan ve bilingdisinda gezinen Lucy, kendine musallat olan benligiyle ve
gecmisiyle miicadele igerisine girer. Somut olarak zaman-mekanda var goriinen fakat
ruhen baska boyutlarda gezinen Lucy, var-yok bir olus sergiler. Lucy’nin kendiyle ve
otekilerle kurdugu iliskilerindeki yabanci - konuk - ev sahibi kimlikleri arasindaki
belirsiz gecisler ve konuklugun kosullarinin ortadan kaldirilmasiyla bozulan dengeler,
gbz ardi edilen sinirlarin kendini var etme c¢abasina girmesine ve bireye musallat
olmasina neden olur. Burada hayaletin konuklugundan s6z edilmeye baslanir.

Hayalet, musallat olandir. Hayaletin musallat olusu sirpriz bir konukluk olarak
da yorumlanabilir. Lucy’nin kendi icindeki ve disindaki hayaletlerle ve hem kendi
konukluguyla hem de benligine musallat olan hayaletin sirpriz konukluguyla
micadelesi, filmin anlatisinin baslangictan sona dogru giderek gergek disi bir hal
kazanmaya baslamasiyla somutlastirilir. Calismada, konukluk kavrami Derrida’nin
bulguladigl kosullar ve sinirlar gercevesinde gezilerek irdelenecektir. Bireyin kendi
icindeki ve digsaridaki 6tekilerle kurdugu iligkilerin sinirlariyla konuklugun sinirlarinin
dengesi bulgulanmaya calisilacak ve dengenin bozulmasiyla beraber musallatbilimin
alanina girilmesi arasindaki ince gizgi tartismaya acilacaktir.

Anahtar Kavramlar: Jacques Derrida, konukseverlik, Immanuel Kant, Emmanuel
Levinas, Her Seyi Bitirmeyi Dusiinliyorum.
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Jacques Derrida’da Konukseverlik ve Otekilik Problemi Baglaminda
GQ “Misafir” (The Guest Aleppo to Istanbul) Filminin Incelenmesi
A

Cemre Ugural Yamug
Dr.

Ozet

Konukseverlik bir soru sorma edimidir. Misafire kim oldugunu sormakla
baslayan konukseverlik, yabancinin dost ya da disman olarak tanimlanmasina
baghdir. Yabanciyl tanimanin merkezinde ise ben ve 6teki ayrimi vardir. Derrida igin
disarida gérmezden gelinemeyecek kadar ¢ok sayida yabanci vardir; tanimlanmayi
beklemektedir. Ancak sorun tam da budur: Misafir diismandan, yabancidan ya da
bir parazit olarak “6teki’nden nasil ayirt edilebilir? iste bu calismada, misafire karsi
kosulsuz bir konukseverlik etiginin miimkiin olup olmadigi problemi mutlak yabanci
olarak gorilen gocmen sorununu anlatan “Misafir” (The Guest Aleppo to Istanbul,
2018) filmi Gzerinden tartisilacaktir. Misafirin taninmasi “sen kimsin, adin ne veya
nerelisin?” gibi sorularla baslamaktadir. Filmde, tlkesindeki savastan kagarak Avrupa’ya
gitmeye c¢alisan bir grup Suriyeli gogmenin Tirkiye'deki misafirlik deneyimi ile bu
grup icerisindeki geng bir kadinin stirekli sorulara maruz kalarak gosterdigi taninma
micadelesi, ev sahibi ve misafir arasindaki hegemonya iliskisini 6zetlemektedir. Bu
iliski ev sahibinin kontroliinde gerceklestiginden misafire karsi gosterilen kosulsuz
konukseverligi imkansiz kilmaktadir. Clinki konukseverlik etik cercevede ev sahibinin
evinin sinirlarinda “ayni dili konugma”yi talep eder ve dogal olarak dile yabanci olan
gbcmen mutlak yabanci/6teki olarak kalir. Nitekim yabanci dil yoksa ortada yabancilik
da olmayacaktir. Dolayisiyla misafirlik dilde baslamakta ve giderek politik hal almaktadir.
Bu agidan Suriyeli gocmenlerin 6tekilik deneyimine tanik olunan “Misafir” filminde
kosulsuz konukseverligin olanaksizligini gbsteren ve gercekte “konuksevmezlik” tavrina
donlsen bir olguyla karsilasiimaktadir. Kosulsuz konukseverligin mimkiin olabilecegi
varsayimi, yalnizca teoride gegerli gériinmektedir. Gogmenlik s6z konusu oldugunda
yasama ve barinma gibi temel haklar dahi ev sahibi ve misafir arasindaki karsilikli riza
veya onaya baglanir. Bu sekilde konukseverlik belirli kosullarla sinirlandirilir. Derrida’nin
demokrasi dislincesinde de kosulsuz konukseverlik adina karsilikli sorumlulugu
glclendiren nihai bir adim yoktur, her zaman 6tekinin anlasiimasini saglayan daha iyi
kosullari aramak vardir. “Misafir” filminin bu yonden incelenmesi, bizi konukseverlik
tartismalari araciligiyla oteki ve ben arasindaki karsilikli sorumluluk bilinci hakkinda
detaylica disiinmeye sevk edecektir.

Anahtar Kelimeler: konukseverlik, sorumluluk, éteki, misafir, gd¢men.
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