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G @ Keynote Speaker
A

Assoc. Prof. Dr. Damian Cox
Moderator: Dr. Ogr. Uyesi Erding Yilmaz

Tdar and the Puzzle of Integrity

Tar is a 2022 film written and directed by Todd Field. In it a fictional protagonist
— Lydia Tar, the first female conductor to ever be in charge of the Berlin Philharmonic
—is brought low by a series of scandals involving her abuse of power. | use the film
to explore the idea of integrity, both personal integrity and artistic integrity. Integrity
is an important virtue concept, but it is also a puzzling and elusive one. The idea
of personal integrity combines ideas of rectitude — honesty and fair-dealing — with
ideas of authenticity — being and remaining true to oneself and one’s values and
commitments. The puzzle of integrity arises when these two facets clash. What does
it mean for one’s integrity if being true to oneself requires one to obfuscate, hide,
or be manipulative towards others? What if the project of being true to oneself in
fact undermines one’s integrity? What remains of artistic integrity if one’s personal
integrity is in shreds?

The concept of integrity can be explored philosophically through conceptual
analysis, but such analyses tend to miss fundamental experiential components
of integrity. It is easy to miss the lived quality of failures of integrity in abstract
philosophical discussion. Film philosophy promises a more nuanced and
experientially rich accounting of virtue concepts such as integrity. In Tar, an audience
follows Tar as she is haunted — almost literally haunted — by ethical failures. She
remains a character who never entirely loses an audience’s respect, however, and
this has much to do with her artistic integrity, the authenticity of her desires, and
the vulnerability she endures because of them both. | focus on a number of key
scenes, including a striking scene in which Tar undertakes a disastrous masterclass
at Julliard, and the final scenes of the film, set in the Philippines.



G @ Keynote Speaker
A

Prof. Dr. lan Buchanan
Moderator: Dr. Cem Kayaligil

Affect and Becoming

It may be legitimate and useful to think of action films as ‘violence porn’, as
has been suggested, but as Jameson argues this may well be an expression of a
form problem rather than an indictment of its content inasmuch that the narrative
of action films like the Bourne series have to enable them to at least “minimally
evade the absolutely episodic nature of sexual pornography, whose intermittent
closures are allowed to be a good deal more final.” The plot, or story, serves only
to create the framework to set up situations in which the requisite explosions can
occur, rather than offering any meaning in its own right. This is reflected in the
ambiguity of the endings in these films: good does not triumph over evil, order is
not restored, and the hero does not ride off into the sunset. Jameson’s reading of
contemporary thrillers — his examples are Die Hard, Lethal Weapon, Cliffhanger,
Terminator, and Speed — is thus very different to the reading he offered of 1970s
thrillers in The Geopolitical Aesthetic, which turns on the ideological implications
of the plot, rather than the raw look and feel of the sequence of images the films
contain. In films like the Bourne series, all the plot has to do is satisfy “the demand
for a succession of explosive and self-sufficient present moments of violence”, to the
point where the demand for the plot vanishes. As the importance of story and plot
wanes, so does the possibility of an ideological reading. | propose to ‘fill’ this void, as
it were, by turning to Deleuze and Guattari’s notion of schizoanalysis.



G Q Davetli Konusmaci
A

Davetli Konusmaci: Prof. Dr. Kurtulus Kayali
Moderatér: Prof. Dr. Serdar Oztiirk

Tiirk Sinemasinda Diisiince

Turk Sinemasinda Dislince paneli ile gegmisten glinimiize Tirk Sinemasi
Gzerine disiplinler arasi bir bakis agisi yaratmak amacglanmaktadir. Bu dogrultuda
Turk sinemasi Uzerine ¢alismalari olan Prof. Dr. Kurtulus Kayali ve Prof. Dr. Serdar
Oztirk, entelektiiel anlamda Tiirk sinemasinin gegcmisten giinimiize kadar olan
seyrinde, gecirdigi degisim ve donlsimi ele alacaktir. Turkiye’de sinemanin nasil
sekillendigi izerine sinematik, felsefi ve sosyolojik bir perspektif sunulacak panelde,
sinemanin; toplumun tarihiyle, kiltlrlyle ve glindelik dertleriyle ilgili yeni bir bakis
acisi olusturacak sorular sorarak, distlince iretmesi hedeflenmektedir.



Davetli Konusmaci

Anlama ve insasina Yonelik Felsefi ve Sinematik Bakis
Davetli Konusmacilar: ‘Dog. Dr. Cetin Tiirkyiimaz,
’Dog. Dr. Sengiin M. Acar

Moderatér: Ogr. Gér. Berna Akgad

!jmgeden Kavrama Anlam Olusumu:
Fenomenolojik A¢idan Sinema

imgelem Yetisi (phantasia / imaginatio) ile kavramsal diisiinme arasindaki
epistemolojik fark ve iliski, felsefe tarihinin basindan bu yana felsefi diisincenin ana
konularindan birisini olusturur. Platoncu gelenekte imgeler ile kavramlar arasinda
keskin bir ayrim yapildigi icin, imgeler gergevesindeki anlam olusumu, genellikle,
yanilsama, taklit ve sahtelikle ifade edilerek sanat alanina dahil edilirken, felsefi
diisiince hakikati bize veren bir kavramsal ¢cergeve sunmak istemektedir. Ote yandan
belki de gelenekteki en aykiri bakis, Stoaciligin imgeyi bilgi slirecinin olmazsa olmaz
ilk 6gesi yapmasi ve tim bilgi ve bilgisel kesinligi imge ile baslatmasiyla kendisini
gostermektedir. Stoacilik disinda, felsefe tarihinin ana ugraklarinda, imge ile kavram
cogunlukla iki alanla iliskiliymis gibi sunulmaktadir. imgeler sanatin malzemesiyken,
kavramlar felsefenin nesnesidir. Felsefe kavramlarin anlaminda derinlesme etkinligi
olarak sunulurken, sanat imge Uretiminin merkeziymis gibi gorilir. Bu baglamda,
birbirlerinden tamamen farkli gérislere sahip filozoflar bile bu konuda neredeyse
gorus birligindedirler. Platon sanati, genel olarak séylersek, imgeye baglarken, Hegel
de sanati ideanin duyusal imgeler yoluyla sunulmasi olarak gorir. Deleuze ise sanati
imge olusumuyla iliskilendirir. Tersinden bakildiginda Deleuze filozoflari “kavram
yaratan” kisiler olarak goriirken, Hegel felsefeyi kavramin gelisiminin betimlenmesi
olarak, Platon da kavramsal bir diisiince olarak gérmektedir. Oyleyse, sanat ile
felsefe arasinda, is gdorme tarz ve materyalleri bakimindan her zaman “sorunlu” bir
iliski varmis gibi gorinmektedir. Bununla birlikte, fenomenoloji gelenegi imgelerin
fenomenal bir tarzda verili oldugunda disiinsel-kavramsal neliklere ulasmamamizi
saglayan -ozellikle zamansaliliski tarzina gore beliren- igerikleri olusturdugu gortsini
one c¢ikarmaktadir. Yukarida bahsedilen sorunlu iliskiyi bir 6lgtide agik kilmak icin, bu
konusmada fenomenolojik goriisii temele alarak, sanat alani icinde gorsel ve isitsel
anlamda dogrudan imgelerle is géren sinemanin kavram boyutunda nasil bir anlam
olusumuna yol agtigini konu edinecegiz. Bunun igin bir sinema yapitini temele alarak
sinemadaki imge-kavram-anlam iliskisini 6rneklendirmeye calisacagiz.



G @ Davetli Konusmaci
A

Anlama ve insasina Yonelik Felsefi ve Sinematik Bakis

2 Felsefi Ozneden Sinematik Ozneye Kendilik Sorunu

Bu calisma, Bat felsefesinde Descartes ile tarih sahnesine gikan 6znenin felsefi
serlivenini sinematik 6zneyle birlikte diisinmeyi ve s6z konusu birlikteligin kendilik
sorununun anlasilma zeminine etkisini sorusturmayr amaclamaktadir. Oznenin
felsefe tarihindeki ele alinisina bakildiginda onun 6nceleri epistemolojik bir insa
olarak tasarlandigini, fakat zamanla -6zellikle de on dokuzuncu yilzyildan sonra-
sarsilmaz bir 6zne arayisinin gitgide silikleserek kendiligin ontolojik bir saciimislik
olarak gorilmeye baslandigini soyleyebiliriz. Kim oldugumuz sorusunun nasil
yanitlanabilecegine dair ipuglariyla karsilasmanin tek yolu ise kuskusuz felsefenin
amach ve kavramsal incelemelerinden ibaret degildir. Ozne sorununun felsefede
ele alinisindan hatta felsefenin dogusundan bile 6nce farkh gériinimleriyle sanat,
gercek kisilerin temsillerini konu edinmekte ve boylelikle estetik zeminde kim olusa
dair bir kavrayis sunmaktaydi; bilhassa yazinsal kurmacanin temsillerinde. Yirminci
ylzyilda sinemanin dogumuyla birlikte ise imgenin temsilin dnline gegmesi, kendilige
bambaska dolayimlarla yaklasabilme olanaklarini da beraberinde getirir. Konusma,
dile getirilen bu ¢ergevede felsefi 6zne ile sinematik 6znenin kim olduklarina, bu iki
Ozne arasindaki paralelliklere ve s6z konusu iki 6znenin bir “kendi olus”a etkilerinin
neler olabilecegine yer vermektedir.



Davetli Konusmaci

Atillé ilhan Sinemasi ve Felsefi Tavri
Davetli Konusmaci: Biket ilhan
Moderatér: Daghan Dénmez

Sairin Géziinden Kameranin Géziine
1Daghan Dénmez
Yasam Atilimi iginde Bir Diisiiniir: Attilé ilhan
2 Berna Ak¢ag

Sade-ce yasamak, insanin tim bedenini deneyim alanina daldirmasidir. Bu
sersericedalisin,buyasamapikeyapmahalininimajlarini,yapitlariylasomutlastirmistir
Attila ilhan. Kentin ara sokaklarinda, neon isiklariyla, tren isliklariyla karsilasmis;
sisler bulvarina aksamin inisiyle, gemi didiklerine kulak vermistir. Sinematografik
manzaralar arasinda gezinen bir “ben” yaratmistir toplumcu gézlemleriyle.

ilhan Tiirkiye’de bircok sinema filmine senaryo yazmus, fikirleri ve felsefi
durusuyla tavrini gozler 6nlne sunmus, zengin kavramsal diinyasi ve yaratici
eylemliligiyle 6n plana ¢cikmistir. Yarattigi karakterle hem sinema hem de edebi
diinyasinin ¢coskunsal yapisini yansitan ilhan, Tirk sinemasinda hatiri sayilir bir yere
sahip gizli kahramanlardan biri haline gelmistir.

Bu panelin amaci, Attild ilhan’in felsefi durusunun Tirk sinemasindaki
yansimalarini gozler éniune sunmak ve tartismaktir. Yazdigi senaryolarindaki
karakterlerden kendi hayatina ve sinemasina dair bircok detayin konusulacagi
panelde; zoom baglantisi ile (Sokaktaki Adam: 1995) filminin yonetmeni esi Biket
ilhan’nin katilimlari beklenmekte ve bu sayede Attila ilhan hakkinda ilk agizdan
bilgiler de paylasiimak istenmektedir.
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Films Cross Borders:
G Q Curating in a Post-Migrant Country
A

Rahime Ozgiin Kehya
Ars. Gér. Dr., Kafkas Universitesi GSF Sinema Televizyon Béliimii

Abstract

Turkish Yesilcam cinema has been confined to national borders within the
invisibility of world cinema for a long time, despite the fact that it ranked among
the first in film production worldwide and had an impressive dynamic with its high
viewership during the 1960s and the first half of the 1970s. One of the reasons
for its failure to reach a transnational level was the unilateral flow of Western-
centered Hollywood films. Although Yesilgam cinema lost momentum from the
mid-1970s onwards, certain factors contributed to the transnational visibility of
Turkish cinema. The increasing number of festivals, including Turkish film festivals
in various countries, should also be taken into account. In addition, the Turkish-
German labor migration that started in 1961, the emergence of the children of
guest workers in Germany as filmmakers in the 1990s, and the development of
curatorship, are factors that should be considered not only as the migration of
people but also the migration of films. The Berlin-based non-profit project Bi’bak
(Turkish: have a look), founded in 2014 by the artists and curators Malve Lippmann
and Can Sungu, focuses on transnational narratives. Curatorship, exhibitions, and
publications are organized with the support of various funds within the scope of the
project. They address representations of cultural diversity such as, gender, queer,
and otherness, at a transnational level. From time to time, Yesilcam or New Turkish
cinema films are also included in various programs. The Bi’bak project diversifies the
sources of transnationalism by screening films from other countries. Therefore, this
study aims to discuss the impact of migration on the transition from world cinema
to transnational cinema in various platforms, such as film festivals and curatorial
events.

Keywords: Migration, curatorship, film festival, national cinema, transnational
cinema



Revealing the Essence of Cinema: A Philosophical Inquiry into the
Ontology of Cinema in Paulo Sorrentino’s The Hand of God

Erding Yilmaz
Dr. Ogr. Uyesi, Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo,

Televizyon ve Sinema B6limii

Abstract

A number of philosophers, academicians and film-makers have contributed
to the long-debated subject of what cinema is. One of the most renowned and
influential film-critics and film-theorists, Andre Bazin believed that image and the
object share something in common. They share a formation of reality, an essence
which makes cinema an ontologically significant art form. This relationship opens
new doors to thinking and creates countless meanings functioning as reflections
of our lives and experiences. Likewise, Stanley Cavell posited that films are not
mere representations of reality but reflections of our lives and experiences. Cavell
believed that films creates myths and they unlock an area of scepticism which
provokes thought. With its ability to evoke philosophical inquiry, cinema uncovers
the ordinary aspects of human existence. Based on the ideas of these two thinkers, it
could be stated that cinema is rooted in human existence. Therefore, while replying
the question of what cinema is, it is crucial to acknowledge the humanistic essence.
Paolo Sorrentino’s highly personal film, The Hand of God (2021) questions the
ontology of cinema by positioning the film-maker as a creator at its core. Through
its plot, dialogues and cinematography, the film opens up a debate about what
cinema is and who the film-maker is. Hence, Tha Hand of God links the ontology of
cinema to the presence of a creator blinking an eye to auteurism. This paper aims
to analyze The Hand of God utilizing Bazin’s quest on the ontology of moving image
and Cavell’s approach to cinema as a myth in response to scepticism by making use
of the descriptive analysis method. As a result of the analysis, it has been observed
that the film gives central importance to the film-maker as a creator of emotions,
thought and life experiences.

Keywords: Andre Bazin, Stanley Cavell, The Ontology of Cinema, Scepticism, The
Hand of God



The Pursuit Of The Future Society:
G @ Saviours of the Future Society in Turkish Cinema
A

Hasan Serdar Gergerlioglu
Prof. Dr., istinye Universitesi

Abstract

The process of shaping a future society unfolds within the current timeframe,
progressing through a state of continuity. To comprehend the future and preempt
potential risks, it may be necessary to take precautions and devise alternative
solutions to potential impasses. As societies are being constructed, the careful
consideration of variables that influence a hypothetical structure enables the
cultivation of robust foundations.

Cinema, when contemplating fictional societies, facilitates cognitive exercises.
Particularly, in terms of experiencing spatial perception, slow cinema permits us to
apprehend the future as we do the present. After elucidating potential scenarios that
future societies might confront, utilizing examples from Turkish cinema and drawing
upon cinema’s sociological potential, this study will delve into the speculative visions
of future civilizations.

The genre of science fiction cinema will be employed to explore the concept
of a ‘saviour’ and to fathom how contemporary societies envision the saviours of
the world to come. Turkish directors Tayfun Pirselimoglu and Semih Kaplanoglu are
regarded as auteurs in the realm of Turkish Cinema. Their works, “Pirselimoglu’s
Yol Kenari” and “Kaplanoglu’s Bugday,” share a thematic connection in terms of
the notion of a saviour. The sociological significance of the presented concept of a
“saviour” will be scrutinized within the context of these films.

Keywords: Turkish Cinema,; Sociology of Future; Saviour; Auteur Cinema; Science
Fiction Films.
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Searching for Traces of Feminine Agency in Catherine Breillat’s

Cinema in the Framework of the New French Extremity:

G@ An Analysis of A Real Young Girl (1999) and Fat Girl (2001)
A

M. Ozer Ozkantar
Dr. Ogr. Uyesi, Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo,

Televizyon ve Sinema Bélimii

Abstract

Cinema is an art having the potential to reflect the incidents we have
experienced in our daily lives clearly and artlessly. While it often fulfills it with the
aid of classical modern or postmodern narration, it also sometimes uses other ways
such as shaking the conformist traditions, taboos and conventional rules to indicate
the reality. In other words, cinema has recourse to extremity, being paradoxical,
controversial and sensational with extreme blood, nudeness, violence and sex.
One of the best examples of this inclination is the New French Extremity, a newly-
emerged cinema movement common in French Cinema. In this context, one of the
most prominent members of this approach is the French director Catherine Breillat
and the main concern of this study is to highlight how Breillat reflects her themes
in the context of her cinematic stance. Accordingly, A Real Young Girl (1999) and Fat
Girl (2001) have been determined with a purposeful sampling method and analysed
the films through descriptive analysis. At the end of reviews, it has been observed
that Catherine Breillat has strived to transform the rooted male gaze in cinema with
her own vision by utilising cinema as an agency tool. Moreover, it is possible to
allege that she has tried to deconstruct the settled feminine images in cinema by
reversing the cliche references through sexuality, nudeness and the description of
the aesthetic of being ugly.

Keywords: Cinema, The New French Extremity, Catherine Breillat, Femininity, Agency
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Kutsallasan Bedenler: Lacanci Psikanalizde Beden-Cinsellik
G @ Catismasi ve Benedetta Filmi Uzerine Bir Inceleme
A

Atakan Yorulmaz
The College of Psychoanalysts

Ozet

Lacanci psikanaliz agisindan beden ve cinsellik, stirekli varolus halinde olan,
gosterenlerle organize edilen ve kurgularla aktarilan kavramlardir. Beden, cinsellik
ve cinsel kimlik, bizi kusatan sdylemler ve inancglar tarafindan dayatilan gerceklikle
catisma halindedir ve icinde bulunulan toplumun arzularini gésteren bir aractir. Bu
nedenle psikanaliz icin erkek ya da kadin olmak hem &6znel deneyimleriyle hem de
otekilerle iliskisi icerisinde gcatisma halinde olan cinsel kimligin garantisi degildir,
¢linkii cinsel varlik, kendi cinselligini ve bedenini de bir 6teki yani yabanci bir nesne
olarak deneyimlemektedir. Dolayisiyla 6zne bedenini ve cinselligini arzusuna,
dislemine, jouissance’ina (zevk) ve otekilerle iliskisindeki durumuna goére sirekli
konumlandirmakta ve dénistiirmektedir.

Fransiz Psikanaliz Jacques Lacan, “Encore” baslikli 20. Semineri’nde bedenin
kendisinden zevk almasi bir kenara birakilirsa canli olmanin ne demek oldugunu
bilemeyecegimizi belirtmektedir. Yani beden, gosteren bigiminde kendisini
nesnelestirerek zevk almaktadir. Psikanalizin beden ve cinsellige iliskin aktarimlari,
Benedetta (Bendetta, Paul Verhoeven, 2021) filminde izleyiciye sunulmaktadir.
Filmde, 1590-1661 tarihleri arasinda italya’da yasayan ve yazil kaynaklar
araciligiyla yasamina ait bilgilerin gliniimuze ulastigl Benedetta Carlini’nin hikayesi
aktarilmaktadir. Ailesi tarafindan kiclik yastan itibaren manastira adanan ve azize
olma yolunda ilerleyen rahibe Benedetta’nin film boyunca bedenini 6n plana
almasi, kendi cinselligini kesfetmesi ve manastir icerisindeki diger kisilerle iligkisi
psikanalitik agidan pek ¢ok konunun ele alinmasina imkan saglamaktadir. Ozellikle
film igerisinde yer alan Benedetta, Meryem ve isa’nin cinselligine iliskin aktarimlar
Oznel beden, toplumsal beden ve kutsal beden kavramlarini 6n plana g¢ikarmakta
ve bu kavramlarin giincelligini tartismaya agmaktadir. Bu ¢alismada ise, psikanalizin
araglariyla Benedetta filminin ele alinmasi ve beden ile cinsellik ile ilgili gtincel
tartismalarin yaratilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Lacanci psikanaliz, queer teori, beden, cinsellik, Benedetta

13



Chantal Akerman Filmlerinde Kendilik Uretimi:

G @ Tedavi ve Zehir
A

Basak Kaptan Siray
Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Namik Kemal Universitesi

Ozet

Performatif bir yontem olarak kendiligi yeniden ve yeniden yazan Chantal
Akerman filmlerinin terapotik bir estetik igerdigi iddia edilebilir. Kendinin ve
otekinin hikayeleri ile bircok tliirde ve mecrada yaptigl otobiyografik filmlerinde
Akerman tedavi hedefini askiya alir. Filmlerinde egemen ideolojinin uyarlanabilir
bir taklidi olarak kliseleri, yani toksik olani tekrar ederken bir yandan da filmlerinde
yarattgl gerilimi sénimlendirmek icin potansiyel bir dénisima hatirlatir.  Dile
gelmeyenin, anlatiilmayanlarin, hayaletlerin ve ge¢misin musallat ruhunun pesinde
olan yonetmenin filmleri zehir ve sifa arasinda salinirken, gergek bir tedavi asla
gerceklesmez. Filmlerinde siradan olana, giindelige, nesnelere ve bosluga yer veren
karsilasmalari sahneleyen Akerman, sozel ve gorsel arasindaki kesisim Uzerine
disindr. Yasam-yazimi alaninda ve daha 6zel olarak kadinlarin 6z-anlatilarinda, s6z ve
imge arasindaki ara yuzilin yaratici kesiflerini siralar. Bu bildiride 6zellikle Akerman’in
kendisini anlathigi, kurguladig filmlere ve bu filmlerde kurdugu bedensel sinema
Onerisinde zehir ve tedavi arasindaki salinima yani terapotik estetige bakilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Performatif, 6z-anlati, terapétik estetik, kendilik
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Tuhaf Bir Oedipus Anlatisi Olarak Beau is Afraid (2023) ya da
G @ Hangi Erkek Bazen Annesini Oldiirmek Istemez Ki?
A

Deniz Kurtyilmaz
Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi

Ozet

Amerikali Ari Aster, etkileyici psikolojik-korku filmleriyle tanidigimiz bir
yonetmendir. Aster’in eserleri, son derece ciddi temalariabsiirde varan melodramatik
bicimlerde sergilemek suretiyle yarattigl uyumsuzluktan beslenen felsefi bir derinlik
de ihtiva etmektedir. Amerikali ydnetmenin yapimlarindaki en belirgin temalardan
biri, erkegi (6zellikle onun bedenini) salt kendi carpik amaglari igin kullanmaya galisan
manipulatif disil arzudur. 2023 yapimi Beau is Afraid filmiyse butiiniyle s6z konusu
temanin; erkegi kendi arzusuna bagl kilmaya ¢alisan disi figlir ile bu kolelikten
kurtulmaya galisan erkegin trajik ¢abasi lizerine insa edilmistir. Bu hakikaten trajik
bir cabadir, ¢clinki bir erkegin onu zaman zaman paralize edebilecek denli baskin disil
arzuya baskaldirmasi hig kolay olmadigi gibi, kazanabilecegi bir savasi da imlemez.

Filmde, orta yas krizini tam anlamiyla ¢ildirmis bir diinyada géguslemek zorunda
kalan Beau, asirtkorumaci birannenin gézetiminde gegen ¢ocuklugunun sebep oldugu
travmanin belirtilerinin hepsini gdstermektedir: Diinyanin son derece tehlikeli bir
yer olduguna dair saplantili diislince, hayatla basa ¢ikma mekanizmalarinin eksikligi,
abartili kacinma davranislari ve kronik kaygl... Ustelik Beau’nun annesi, Sigmund
Freud’un ortaya koydugu “6dipal anne”den ziyade, Karl Abraham’in kavramlastirdigi
“kotlu anne” olarak cisimlesmistir. Abraham’a gore, “kéti” olarak deneyimlenen
ama “iyi” olarak 6zlenen bu anneye beslenecek duygu nefrettir ve nefret duygusu
bilingaltinda varligini strdirtr. Burada, Oedipus kompleksinde gérdiigimiz baba
nefretinin yerini anne diismanhgi alsa da kastrasyon korkusu ortadan kalkmaz, zira
bu kez erkegin cinsel gliciini baskilayan figlir olarak babanin yerini, onun fiziksel
ve ruhsal varligi lzerindeki hakimiyetini kaybetmek istemeyen manipilatif anne
almistir. Sevgi dolu ve bilge bir babayla 0zdeslesme, ezici “kétli anne” tarafindan
yutulma ve yok edilme kaygisini ortadan kaldirabilse bile Beau ve baba figliri iliskisi
yeni ve oldukga absiirt bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma Beau is Afraid filmini, yukarida ana hatlari gizilen kavramsal gergeve
icinde, imajlarla birlikte ya da onlarin lzerinden dislnce lUretmek yoluyla analiz
etmeyi amacglamaktadir. Blylik oOlgiide psikanalitik ¢ozimlemelerle ilerleyecek
analiz, varolusgu temalara agilmak suretiyle felsefi bir boyut da kazanacaktir. Aster’in
filminin anlatisi, erkegin “koti anne” ile sembolik gdbek baginin, ancak anneyi
oldiirmekle (asmakla) kopabilecegini izleyiciye gostermektedir —elbette ki kétl anne
once davranip onu oldiirmezse.

Anahtar Kelimeler: Beau is Afraid, Ari Aster, psikanaliz, erkeklik, kastrasyon korkusu.
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The ways time writes memory

00

Isaac Portillo
Centro de Capacitacion Cinematogrdfica

Abstract

The primary thematic axes that distinguish Chris Marker’s cinema are Time and
Memory; these reach their pinnacle of reflection in his most distinguished work,
La Jetée. In this photo-roman, one of the main questions Marker imprints on the
soul of the viewer is to ponder what qualities distinguish memories. Through visual
poetics, the director narrates a superb science fiction narrative that challenges our
perceptions, and how strong or weak are the mental images he anchors deep within
our memory over time. From this second element, Marker sidesteps the rational
character we might approach his work with and displays a universal human longing,
the possibility of rectifying a mistaken event from the past. The internal temporal
construction in Chris Marker’s film solidifies in a crystal-image made out of time and
memory as he composes a perfect ouroboros, a direct image of time itself in a form
Marker understands as the only operational time machine: cinema.

Keywords: time, memory, cinematography, aesthetics, philosophy
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Is An Cailin Cidin an example of

G Q Deleuzian minor cinema?
A

Niall Kennedy
Dr., Trinity College Dublin

Abstract

An Cailin Cidin (The Quiet Girl) (Colm Bairead, 2022) has reopened the
debate about the place of the Irish language in Irish society, and in the arts. Post-
independence, the partial and contested re-establishment of the Irish language has
put it at the centre of highly charged debates about Irish identity and politics. These
debates have existed alongside other major societal changes in Ireland, including
the decline of the Catholic church and of socially conservative values, and the shift
from an agricultural to a service-based economy. Yet the limited existing critical
work on the film discusses it only in the framework of the success or failure of the
state’s language policy. Neither the politics of the film — an intimate family drama
in 1980s Ireland — nor of the decision to shoot in Irish have been deeply examined.

Gilles Deleuze and Félix Guattari’s concept of ‘minority’, and its expression in the
fields of minor literature and minor cinema, rejects the reification of an oppressed
identity that often comes with an explicitly political adoption of a minorised
language. Yet in An Cailin Ciuin Irish exists in perpetual relationship with English.
Set in both the Gaeltacht (Irish-speaking communities) and in English-speaking
Ireland, the characters navigate the affective, institutional, commercial, political and
interpersonal factors determining their interchanging use of both languages. The
use of Irish emerges within Ireland’s linguistic space, coterminous with other sites
of open contestation of different frameworks of control and power both within the
family and within the state. In this paper | ask whether An Cailin Ciuin is a work of
minor cinema in Deleuzian terms, and whether it can point towards an emancipatory
politics of huge contemporary relevance in Ireland.

Keywords: Minor cinema, political cinema, Irish-language cinema, Deleuze, minor
language.
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The Poetic Aesthetics of

G @ Rustam Khamdamov
A

Tsibizova Liliya
Assoc. Prof., Department of History and Philosophy, Russian State
University of Cinematography named after S.Gerasimov (VGIK)

Abstract

The birth of poetic aesthetics, which combines the traditions of the East on the
one hand and the brokenness of European modernity, on the other, can be seen in
Rustam Khamdamov’s first film «My Heart in the Mountains» (1969). It was his thesis
at the Film Institute, based on a story by William Saroyan. The director creates a free
interpretation of the literary source. But already here a new cinematic aesthetic of
the beautiful is being born. It combines Plato’s eidos with capricious broken graphics
of the “Silver Age” of Russian culture in the late 19th and early 20th centuries. The
artistic life of this time is determined by the philosophy of symbolism.

Khamdamov goes from fantastic romanticism to the romanticism of reality.

In 1972, the director begins to work at the film «Unexpected Joys». This is a story
about a film crew in the Crimea immediately after the Revolution of 1917, at the
height of the civil war. The hero of the film is a famous Moscow director. He is a
connoisseur and collector of carpets. He is fascinated by the mystical impulse and
Sufi wisdom about ornaments and the philosophy of Gurdjieff. The director walks
around the Crimean Tatars, buying old oriental carpets. He is looking for a special
carpet, which, according to legend, has magical powers. If blood is shed on it, then
in the kingdom where this happened, peace and prosperity will come for a hundred
years ... The picture was created in the tradition of silent film aesthetics. Work on
the film was stopped by management. Most of the material was destroyed.

In 1991, Khamdamov returned to cinema with the film «Anna Karamazoff». Its
name was born from V. Nabokov’s novel «Distant Shores». The postmodern text
collected from L.N. Tolstoy and other authors sounds like self-irony, referring us to
different eras and styles.

The director skillfully works in the space of the unconscious, hints at associations
and similarities of moods. This is a poetic film in which image, color and sound
through the memory of sensations convey the psychological development of the
theme of “return”.

Keywords: Poetics, cinema aeeesthetics, Sufi mysticism, modern, stylization.
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5 _ “Nedir Bu Ozii Toz Yaratik?’:
G Q Olmeyenler, Oldiiriilemeyenler, Oliimsiizler
A

Z. Gizem Yilmaz
Dog. Dr., Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Ozet

William Shakespeare’in Hamlet'inde de (1602) séylendigi gibi insanin bu 6z
toz dogasi nefret edilen ve kurtulmak istenen bir madde olarak gérilmekte ve bu
nefretin 6znesi insan olusturdugu kiltir ve anlamlarla kendini ayricalikhh konuma
yerlestirmektedir. Bu ayricaligi tek yikan ve insani tahtindan eden 8limdiir. Olimliiliik
insani bedeninin sinirlariyla ylizlesmeye zorlar ve mevcut cismini yok eden bir eyleyici
olarak insan merkezciligi tehdit eder. Kendini merkeze konumlandiran ve ustin akli
kapasiteleriyle bir nevi ruhani 6limsuizliik edinen insan bir yandan bedeninin 6tesine
gecme arzusuyla yanip tutusurken diger yandan o6limiin bilinmezliginden korkup
sinirli bedeninin hazlarina dort elle sarilmaktadir. Bu da insanin yizyillardir icinden
cikamadigl varolus ikilemini ortaya ¢ikarir. Bu varolus ikilemini asmak icin insan
kendini 6limsuzin bir parcasi olarak Gstiin konuma yerlestirmistir. Bu da mitlerden
so6zIli edebiyata, filmlerden tiyatro oyunlarina pek c¢ok kiltiirel séyleme sizmis bir
disincedir. Buradan yola ¢ikarak bu konusma 6zellikle Simer ve Tiirk mitleri basta
olmak Uzere, mitlerde o6limsizlik bahsedilmis ya da oldirilmesi neredeyse hig
miimkiin olmayan yaratiklari anlatarak baslayacaktir. Ozellikle Gilgamis ve Atra-hasis
destanlarindaki olimsulizlik arayisi ve Dede Korkut Hikdyeleri’ndeki Deli Dumrul
ve Tepegoz hikayelerindeki 6lim ve 6limsizlik lzerine incelemeler yapilacak ve
insanin 6lmeyen mertebesinde yari Tanri olma saplantisina odaklanilacaktir.

Bu saplanti edebiyat ve sinema tarihi icinde irdelenecek, Jonathan Swift
(Gdiliver’in Gezileri), William Shakespeare (Hamlet) ve Oscar Wilde (Dorian Gray’in
Portresi) gibi yazarlarin eserlerinin yani sira bu eserlerin sinema uyarlamalarindan
da (Rob Letterman yonetmenligindeki Giiliver’in Gezileri — 2010; Franco Zeffirelli
yonetmenligindeki Hamlet — 1990 ve Oliver Parker yonetmenligindeki Dorian Gray
—2009) soz edilecektir. Bu uyarlamalarda donem farkindan ve mesajin iletildigi arag
bakimindan 6limsizlik arzusunun nasil ele alindigina dair farkliliklar saptanacak
ve bu farkliliklar R6nesans hiimanizmi ve Aydinlanmaci diisiince agisindan oldugu
kadar ozellikle yeni maddecilikler ve posthiimanist felsefi tartismalari 1siginda
da incelenecektir. Oliim ve 6liimsizlik arasindaki ¢izginin insan merkezli durus
acisindan ne denli 6nemli oldugu Donna Haraway’in yoldas tirler (companion
species) ve Karen Barad’in etiko-onto-epistemoloji ve icten etkime (intra-action)
terimleri UGzerinden agiklanacak, Luce Irigaray’in abject ve Simon C. Estok’u ekofobi
kuramlari da 6lim ekseni lizerinden ele alinacaktir. Bu kuramlar isiginda hem insanin
olimsuzlik gayesiyle insa ettigi sdylemler hem de kiltiirel olarak olusturdugu
olim pratikleri (gdmme, yakma, agit vb.) lizerine edebi ve sinematik incelemeler
yapilacaktir. Bu incelemeler edebiyatta ve sinemada zombi, vampir ve cadi gibi
karakterlerde gérdigimiz 6lmeyen imgesinin 6nlini agmasi yoninden dnemlidir.

Anahtar kelimeler: Abject, ekofobi, igten-etkime, 6liim, adaptasyon 21



Déniig(tiir)mek ve Hibritlesme:
0 e Gotik Uyarlamalarda Posthiiman Déniis
A

Basak Agin
Dog. Dr., TED Universitesi

Ozet

20. ylzyilin sonlarindan itibaren gelisen posthiiman dusiince, dilden maddeye
donisle ve insan bedeninin higbir zaman g¢evresinden bagimsiz, kapali bir kutu
olmayisina yapilan vurguyla hibritlesme, donlsim ve tiirlerarasi gegisliligin
imkanlarini sorguya ag¢maktadir. Gotik edebiyatin ‘arada kalmig’ figlrleri, yani
hayaletler, vampirler, kurtadamlar (ve geleneksel olarak Bati Gotigi ile iliskili
olmasalar da) zombiler, bu gecisliligi anlamamizda ve insanin Aydinlanmaci
tanrisallasmasinin yapisokiimiinde 6nemli rol oynamislardir. Sinema ve gorsel
sanatlarin yardimiyla insanin hibrit bir beden olarak yeniden insasi 6zellikle de Gotik
eserlerin uyarlamalariyla kolaylasmistir.

Bu calismada oncelikli olarak posthiimanist akimlarin beden/zihin ikiliginin
yapisokiimiindeki 6dnemine deginilecek ve adaptasyon kuramlari ile posthiiman
disitincenin birlesiminden hareketle, uyarlama sinemasinin kendi basgina posthiiman
bir imgelem yaratmadaki giici tartisilacaktir. Buradaki tartismanin dayandigi iki
hattan biri, Linda Hutcheon’in deyisiyle “adaptasyonun adaptasyon olarak” ele
alinmasidir ki burada hibritlesme ve donlisiimi Robert Matheson’un 1954 tarihli
romani | Am Legend’in Francis Lawrence tarafindan ayni baslikla 2007’de sinemaya
uyarlanisinda gérmekteyiz. Bir diger hat ise adaptasyonlarin yerellestirme 6zelligine
dayalidir: Aslinda Haiti geleneginin bir parcasi olan zombi kiltlrinin Tirkiye'de
bir digun fikrine ilistirilmesiyle ortaya cikan, Talip Eren Ertlrk ve Murat Eren
yonetmenligindeki Ada: Zombilerin Diigiinii (2010) filmi buna 6rnek verilecektir.

Hibritlesmenin imkanlarini zorlayan posthiiman sinematik evrenler ornegi
ise 2014-2016 tarihleri arasinda dizi olarak yayinlanan Penny Dreadful tizerinden
tartisilacaktir. Mary Shelley’nin 6limsiiz romani Frankenstein (1818), Bram Stoker’in
Unli kontunu kurgulayan romani Dracula (1897), Robert Louis Stevenson’in ¢ilgin
doktoru ve onun doppelganger’ini 6ykileyen kisa romani Dr. Jekyll ve Mr. Hyde
(1886) gibi Uinlii ingiliz Gotik eserlerinden yola ¢ikan Penny Dreadful, buradaki tinlii
karakterleri yeniden kurgulayarak ve kimi zaman onlara baska arka plan oykdleri
ekleyerek bu figlirlere yeniden bakmanin olanaklarini sunmustur. Su durumda hedef,
(1) insanin 6limli yanini sorguya agan vampir ve kurtadam gibi hibrit bedenleri;
(2) insanin 6lumsuzlik tutkusunu elestiren ve onu merkezden uzaklastirarak, Ron
Broglio’nun ifadesiyle “dlinyanin ¢gamurundan kendini siyirma ¢abasinda kendini
yasladigi merdiveni ayaklarinin altindan ¢ekip aliveren” eserleri; (3) uyarlamanin
kendisinin hibritlestiren yanini disiinmektir. Calisma, uyarlama sinemasinin 6zellikle
Gotik tirlerde posthiman felsefeyi yansitma ve Ornekleme agisindan glcinin
tartisiimasiyla sonuclanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, uyarlama, adaptasyon, posthiimanizm, posthiiman
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The biopolitical potential of postmodern cinema:
G @ When Baidou and Zizek meet Aloni's Local Angel
A

Serban Oana
PhD., Lecturer, University of Bucharest, Faculty of Philosophy, Executive Director

CCIIF-The Research Center for the History and Circulation of Philosophical Ideas

Abstract

The main aim of this lecture is to argue in favor of a biopolitical potential of art.
The ideational foundation of the biopolitical potential of art is rooted in Foucault’s
considerations on biopolitics and modern art, albeit the French philosopher has
never explicitly assumed that an inherent connection between these two is arguable.
Nevertheless, the spotlight here is on the power of contemporary cinema to provide
a visual biopolitical critique by prospecting life and examining the authority that
historical regimes of power, knowledge and processes of subjectivation have on
shaping binational and transnational identities for individuals, such as the Jewish
identity that evolved as a puzzle of Israeli and Palestinian coordinates. This paper
argues in favor of the existence of a biopolitical potential of art in Udi Aloni’s
cinematic portfolio, mainly focusing on the movies Local Angel and Forgiveness.
The Spinozist and Benjaminian modern philosophical influences on Aloni’s movies,
as well as Zizek’s and Badiou’s critiques on the aesthetic trajectories of the artist’s
movies, are explored in order to highlight the character of the biopolitical art,
which can be reduced to the following core concepts: radical grace, topological gap,
new identity, new place, forgiveness, normalization (of behavior) and normal life
standards.

Keywords: Biopolitics, Film, Forgiveness, Power, Knowledge
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Embodying The Absurd in Aleksei German’s

G @ Hard To Be A God

Tober Corrigan
Independent Scholar

Abstract

In Albert Camus’ essay “An Absurd Reasoning” he compares the purest form
of phenomenology, meaning for him a phenomenology denuded of a metaphysic,
to “the projector that suddenly focuses on an image.” Only, “there is no scenario,
but a successive and incoherent illustration.” Surprisingly this is the only mention
of cinema in the entirety of Camus’ Absurd essays. Meanwhile stage dramas and
literature of the Camus-ian Absurd get entire chapters devoted to explicating the
overlap.

Using this notable gap as my launching point, my paper will show how Aleksei
German’s final, posthumous work, Hard To Be A God, fulfills the task of an Absurd
cinema as well as a narrative feature-length film, with all of its inherent constraints,
can.

I will do this on two levels. First, | will show how the “protagonist” of Hard
To Be A God, Don Rumata, maps onto the archetypal Don Juan, whom Camus
considers the classical Absurd character. Second, | will show how the film’s form
itself (particularly the unprivileged eye of its roving camera, the aura of ambivalence
that makes up every character’s interaction with the environment and each other,
and the screenplay’s defiance of traditional narratological teleology) illustrates the
Absurd as a kind of continual duty to live in a “succession of presents” and revolt
against any grasping beyond it.

This paper’s function in film and philosophy scholarship will be to show cinema’s
unique power to get the audience experientially closer to the Absurd than any art
form previously could. By extension, this will argue for cinema’s ability to boldly
embody the thought behind a given philosophy in a way that’s discerned through
aesthetic experience rather than merely thematic content or plot development.

Keywords: Camus, phenomenology, Absurd, cinema, philosophy
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Narrative analysis of the film
G @ “In the mood for love” - Wong Kar-wai
A

Katerina Koteska
Ss. Cyril and Methodius University — Skopje

Abstract

The subject of analysis of this paper is the film “In the mood for love” by the
Chinese director Wong Kar-Wai. In the film, we follow the characters as they go
about their daily activities, in a narrative that appears to be random, showing
nothing more than ordinary people in everyday life. But if we look closely, we will
find that there is a lot of manipulation and this film is an example of transparency
and self-awareness in the narration. Relying on the knowledge of narratology we
will analyze the film and try to give an appropriate interpretation. The goal of this
interdisciplinary analysis is a deeper understanding of the film, focusing on its
narrative complexity. The main aspects that will be explored will be: the placement
of the camera, games with time, light, space, music and conflicts that the characters
had. The research relies on the views of several theorists and film critics who have
written about this, mainly Gerard Genet and David Bordwell.

Keywords: film, narratology, In the mood for love, Chinese cinema, Gerard Genet,
David Bordwell.
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Sinema ve Egitim Felsefesi: “Bankaci Egitim Modeli”’ne
3 Idiots Filmi Uzerinden Elestirel Bir Bakis

Ayse Cigdem Kocaman
Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Nisantasi Universitesi

Ozet
“(..) 1978'de, aksam 5.15’te dogmusum. Saat 5.16’da, babam ilan etmisti:
‘Oglum muhendis olacak.” Ve kaderim belli olmustu.

Ne olmak istedigimi kimse sormadi.”

Varoldugu andan itibaren kendini kitlesel bir sanat formu olarak ortaya koyan
ve kultlr aktariminda 6énemli bir rol Ustlenen sinema, ayni zamanda iginde zengin
gorsel, isitsel unsurlar barindiran en etkili egitim araglarindan birisidir. Sinema filmleri
bazen bir egitim yontemi olarak islev goriirken bazen de dogrudan egitimin kendisine
yonelmektedir. Bu baglamda egitimin neligini, amacini konu edinen, egitimi bilesenleriyle
(okul, egitim-6gretim metodlari, mifredat, 6gretmen-6grenci-veli) birlikte mercek altina
alarak egitim sistemindeki sorunlara odaklanan pek ¢ok filmden s6z etmek mimkuindir.
Ancak yonetmenligini Rajkumar Hirani’nin yaptigi 3 Idiots (2009) filmi, elestirel egitim
felsefesinin (elestirel pedagojinin) temel arglimanlarina dikkat ¢ekmesi bakimindan
egitim temali filmler arasinda ayri bir éneme sahiptir. Esin kaynagini Marksist egitim
kuraminin yani sira Frankfurt Okulu’nun elestirel teorisinden alan elestirel pedagoiji,
biyik 6lglide Paulo Freire’'nin 1960’lardaki diisiince ve pratiklerine dayanan bir egitim
yaklasimidir. Elestirel pedagojinin ana amaci, egiten ve egitilen arasindaki her turld
hiyerarsik iliskiyi ortadan kaldirmaktir. Baski ve otoriteye dayali toplum yapisiyla értiisen
geleneksel egitimi “bankaci egitim modeli” olarak nitelendirerek elestiren Freire, egitimi
insani gelisimin, sosyal adaletin ve esitligin bir pargasi, bir 6zglirlesme pratigi olarak
gormektedir. Bankaci egitim modelinin, itaati i¢sellestirdigini, bireyin yaratici, elestirel
diisiinme becerisi edinmesini engelledigini dislinen Freire’ye gore, 6grencinin “yatirim
nesnesi”, 6gretmenin ise “yatirimc1” konumunda oldugu bu modelde, diyalogdan ziyade
tek yanh bir dayatma s6z konusudur. Bankaci egitim modeli, egitimi bir tahakkiim araci
haline getirerek bireyi kendine ve igcinde yasadigi diinyaya yabancilagtirmakta, bir sessizlik
klltird insa etmektedir. 3 Idiots filmi ise bankaci egitim modelinin bireyi kendine nasil
yabancilastirdigini, 6grenciyi dayatilani oldugu gibi kabul eden, pasif, edilgen bir nesne
konumuna indirgedigini, adeta bir makineye donistlrdigini yer yer mizah iceren
ogeler esliginde etkili bir dille gozler dnline sermektedir. Boylelikle film, pozitivist-liberal
mantikla ¢alisan ve kapitalist sistemde egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet eden bireyler
yetistirmeyi hedefleyen bankaci egitim modelini, yansithgl okul, 6gretmen, 6grenci
ve veli temsilleri Uzerinden sorgulatmaktadir. 3 Idiots filminin en énemli ayirt edici
ozelligi, egitimi kultlrel bir sermaye olarak goéren anlayisin karsisinda konumlanmasi
ve buradan hareketle egitimin ne oldugunu ya da ne olmadigini, insanlarin ne igin
egitilmesi gerektigini elestirel egitim felsefesi cercevesinde yeniden dislinmeye davet
etmesidir. Bu ¢alisma, elestirel pedagoji baglaminda 3 Idiots filminin dlslinsel arka
planini olusturan bankaci egitim modelini ve beraberinde getirdigi sorunlari, filmde yer
verilen okul-6gretmen-6grenci temsilleri dogrultusunda ele almayi amacglamaktadir.
Calismada, ezbere dayali, diizgizgisel, aktarmaci ve dikte edici bankaci egitim modeli
yerine Ogrencinin Ogretmenle esit kosullarda diyaloga katilmasina, elestirel biling
kazanmasina, 6zglirlesmesine olanak saglayan problem tanimlayici egitimi dne siiren
Freire’nin egitimin neligine iliskin dlstinceleri, film lizerinden ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Egitim, Elestirel Pedagoji, Bankaci Egitim, Problem Tamimlayici Egitim, 3 Idiots.
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Kaspar Hauser Vakasi Merkezli Olarak Epistemolojiden
G @ Psikolojiye Bilgi Sorunsali Uzerine
A

Hamdi Korkman
Dog. Dr., Afyon Kocatepe Universitesi

insan Koluagik
Dr. Ogr. Uyesi, Tekirdag Universitesi

Ozet

19.yy’in ilk yarisinda Almanya Nuremberg’de 16 yaslarinda bir gencin bulunmasi
ile baglayan ve gencin incelenmeye alinmasi ile tarihe Kaspar Hauser vakasi olarak
giren olay, bu ¢alismanin konusunu teskil etmektedir. Cocuk ihmal ve istismari ile
ilgili olarak tarihteki en bilinen vakalardan biridir bu vaka. Kaspar Hauser’in 16
yasina kadar karanlik bir hiicrede sol ayagindan zincirlenerek sadece ekmek ve su
ile beslendigi duslinlilmektedir. Bu nedenle Kaspar Hauser, yasinin ¢ok ¢ok altinda
bilissel ve yagamsal becerilere sahiptir. Kaspar Hauser ileilgili olarak yapilan gdzlemler
ve elde edilen bulgular, felsefede epistemolojinin inceledigi; bilginin ‘ne’ligi ve
‘nasil’hgi, kdkeni ve mahiyeti konusunda baslayan ve sonra psikolojinin de temel
tartismalarindan biri olan bilgi problemi ile ilgili ilging ve 6nemli ipuclari vermektedir.
Bu baglamda, bilginin biricik kaynaginin deneyim oldugunu savunan ampirizm ve
deneyimlerin yaniltici oldugunu, bilginin ancak akil ile elde edilebilecegini savunan
rasyonalizm cergevesinde, Werner Herzog’in yonetmenligini yaptigi 1974 yapimi
Kaspar Hauser vakasi (izerine yapilmis; “Herkes Kendi igin Yasar ve Tanri Herkese
Karsidir (Jeder fur Sich und Gott gegen Alle, Werner Herzog, 1974)” filmini merkeze
alarak Kaspar Hauser vakasi bu ¢alismada ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kaspar Hauser Vakasi, Cocuk ihmali, Cocuk istismari, Epistemoloji,
Psikoloji
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Journal D’un Curé De Campagne (1951) Filmi Isiginda
0 e Fedakarlik Ediminin Incelenmesi
7\

Merve Cura
Uzman Doktor, Cocuk ve Ergen Psikiyatristi - Ankara Etlik Sehir Hastanesi

Ozet

Fedakarlik hem bireysel hem de toplumsal gikarin aleyhine goriinen bir eylem
olmasina ragmen nasil olup da yasamin yaygin bir fenomeni oldugu konusu siyaset
ve toplum bilimciler agisindan agiklanmasi gereken bir problem olarak varligini
sirdUrmustiar. Fedakarlik Gzerine c¢alisan disunirlerin ¢ogu bu temel sorunu,
fedakarligin altinda yatan bir fayda ile izah etmeye calismis ve cogunlukla fedakarhgi
toplumsal baglarin kurucu bicimi olarak tariflemistir (1). Bu gibi gorusler fedakarhgi
gorinenin aksi yonde c¢ikarci davranis bolgesi icinde tutmaktadir. Fakat iliski
kurmak icin salt s6zlesmeler yapmak yerine fedakarlikta bulunma olgusu fedakarlik
olgusunun igcinde ortik bulunan asiriligi agiklayamamaktadir.

Fedakarligin 6nemli distnirlerinden Bataille ise digerlerinden farkh
olarak fedakarlik fenomenini bir araca ve faydaya indirgemeden kendi ugruna
gerceklestirilen bir edim olarak incelemistir. Bataille’a gére genel bir biyimeden
s6z etmek mumkin degildir; tim enerji formlari liks bir sekilde israf edilmektedir.
Varolusun temel amaci da bu asiriligin ortadan kaldirilmasidir. Bu armagan ederek,
feda ederek yahut dipediz yok ederek de olabilir (2). Psikanalitik disiince ise
Bataille ile ayni sonuca farkl bir dislince patikasini izleyerek ulasir. Psikanaliz feda
etmeye yonelik glidliy(, 6zneyi kuran ve toplumsal diizene girisle tekrar edilen ilksel
kayipla iliskilendirir. Kurbanlar lutuf kazanma veya kotuligu savusturma niyetini dile
getirseler de bilin¢disi isleyisleri yalnizca fedakarligin kendisini gerceklestirmektir.

Modern dini pratikler cogunlukla insan veya hayvan kurban etme gibi ge¢mis
egilimlerinden uzaklasmis olsa da toplumsal fedakarligin gerceklestigi baslica
alanlarin en gigli temsilcilerinden olmayi strdirmektedir. Journal d’'un curé de
campagne (Bir Tagra Papazinin Glncesi) filmi dinin iginde barindirdigi bu fedakarlik
kavramini 6nemli bir tema olarak takip edebildigimiz modern sanatsal bir 6rnektir.
Katolik inancinin da merkezinde yer alan kutsal fedakarlik konusu, Hristiyan Mesih’in
kendi hayatini insanlik icin feda etmesini hatirlatan bir figiir olarak genc¢ papazin
tutumlarinda islenmistir. Bu ¢alismada ise Journal d’'un curé de campagne izinde
filmin bas karakteri olan genc¢ papazin eylemleri ve bunlara sebep olan ruhsal
dinamikleri Bataille ve Freud’un fedakarlik fenomeninin ickin dogasini agiklayan
kavramlari ile takip edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bataille, Bresson, din, fedakarlik, Freud, psikanaliz
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Baudrillard’in Simiilasyon Teorisi Baglaminda The Irishman’de

G @ “Gengligin” Yeniden Uretimi
A

Bariskan Unal
Dr., Bagimsiz

Ozet

Thelrishman’de (MartinScorsese, 2019) oyuncularRobert De Niro, Al PacinoveJoe
Pesci, karakterlerin genglik yillarini teknoloji yardimiyla bizzat kendileri canlandirdilar.
Genellikle bu tir durumlarda geng oyuncularin kullaniimasi benimsenirken, yash
oyuncunun teknoloji yardimiyla genglestirilmesi ilk kez gergeklesmektedir. Bagka bir
degisle teknoloji “genclik” Giretmektedir. Oyuncunun bedeni sanal ortamda yeniden
Uretilirken dolasima sokulan “gen¢” bedenlerin/ylzlerin gercekligi ise tartisiimalidir.
Beden genclestirilebilir mi? Yaziin genclestirilmesi yeterli midir? Arastirmaninin
amaci bu durumu Baudrillard’in Simulasyon Teorisi baglaminda tartismaktr.

J. Baudrillard’a gore teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin merkezi
rol Gstlendigi similasyon evreninde, teknoloji araciliglyla tekrar tekrar Gretimle
gercekle sanalin harmanlandigi hiper-gergeklik olusmaktadir. Filmde sahnelerin g
kafali kameralarla kaydedilmesi ve yizlerin CGI teknolojisiyle genclestirilmesiyle
oyuncularin genglik yillari yaratilsa da bu dénUsturilen yizler, gercekteki genglikleri
degil yashhklarinin geng “simile” versiyonlaridir. Dolayisiyla yeni teknoloji
Baudrillard’in deyimiyle “bir varlikla gesitli gorintumleri; gercekle gercek kavramina
Ozgl bir ayna/yansima”yi ortadan kaldirmakta, “gercegin sonsuz sayida yeniden
Uretimi”yle “islemsel bir gercek” durumu ortaya cikarmaktadir. Bu teknolojiyle
Uretilen de yeni hiper-gerceklik, yeni “hiper-genclik”, dolayisiyla “dijital insan/
yuz"dir. Bu sanalligin da oyuncunun yiziinii devamli yeniden Uretilen bir metaya
donstirme riski ele alinacaktir.

Ayrica, Baudrillard bilgisayar araciligiyla bestelenen kusursuz mizigin hala mizik
olup olamayacagini sorgularken, filmde de kirisikliklar ve sarkan tene sahip yaslinin
purizsiz ylze sahip “geng” olarak yansitilmasina gergekten “genclik” denilebilir mi
sorusunu ortaya gikarmaktadir. Nitekim bu teknoloji oyuncularin genglik yillarini
bilen, yaslilik hallerine aliskin seyirciyi bu similasyon evrenine girmeye ve bunu
yeni gercekgilik olarak kabul etmeye davet eder ama Urettigi “hiper-genclik” yash
bedenin oyunculuguna entegre edildiginde similasyonda kirilma yasanmaktadir.
De Niro “Bu teknoloji tutarsa bir 30 yil daha oynayabiliriz” dese de yeni hiper-
genclik egreti durmakta, yasli oyuncunun beden hareketleri yiiziin genglik imgesine
yetisememektedir. Bu da Uretilen hiper-gengligin yashyr geng gostermek yerine
yasli olusunun gercekligini katlanarak vurgulamaktadir. Arastirmada, bedenin hiper-
gencligi ile gergekteki yasli halinin catismasi sahneler (izerinden de ele alinacaktr.

Baudrillard gergekligin, “dogal avcilarindan kurtarilmis bir hayvan tiriinin
¢ogalmasi gibi yayginlasmasini” gercek felaket olarak nitelendirirken, sinemada
oyuncularin yeni versiyonlarini yaratmak gerek film endustrisinin gerek oyuncularin
gelecegi acisindan soru isaretleri dogurmaktadir. O nedenle film endustrisinde ilk
kez kullanilan bu teknigin tartisiimasinin dnemli oldugu ve alana katki saglayacagi
distnilmektedir.

Anahtar Kelimeler: The Irishman, Simiilasyon Teorisi, Baudrillard, hiper-genglik, oyunculuk
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Gergeklik Etkisi Olarak Barbie imgesi ve Barbie (2023)
Filminde Ickin Tersine Cevirme
(230

Damla Pirli
Doktora Odrencisi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo,

Televizyon ve Sinema Anabilim Dali

Ozet

Bu calismada Barbie (2023) filmi anlatisi, Roland Barthes’in gergeklik etkisi
kavrami kapsaminda ele alinmaktadir. Calismada Barthes’in gergeklik etkisine
iliskin analizi kullanilarak filmdeki anlati diizeylerine odaklanilmaktadir. Filmdeki
karakterler, mekanlar ve esyalar anlati diizeyinde irdelenmektedir. Buna gore filmdeki
anlat dizeylerinin Barbie imgesine yonelik gercek ve ideal anlatilari aktardigi kabul
edilmektedir. Barbie imgesine yonelik gercek anlatilar, oyuncak bebegin (iretim
kékenleriyle ilgili bilgileri icermektedir. ideal anlatilar ise, Barbie’nin, kiiltiirel
gecerliliginin ne sekilde kurgulandigina dayali g¢ikarimlari yansitmaktadir. Barbie
bedeninin, kiresel medya tarafindan ideal olarak dogallastiriimasi, ideal anlatilara
ornektir. Barbie imgesinin ideal anlatilariyla baglantili arastirmalarda genellikle bu
fenomenin; beyaz, zayif, narin, heteronormatif glizellik standardini pekistiren bigcimsel
tekdizelige isaret ettigi iddia edilmektedir. Bu arastirmalarda Barbie’nin, statik bir
cinsiyet fikrini ektigi ve kadinhigin ne olmasi gerektigine dair temel bir temayi ifade
etmeye devam ettigi ileri strilmektedir. Buna karsit Barbie filminde, disil 6znenin
kiltarel varligini insa eden Uretici mekanizmalarin sorgulandigi gérilmektedir. Film
anlatisinda Barbie, diger karakterlerle esdeger gosterge olarak yer almaktadir. Ancak
karakterin insan-6znenin giindelik yasaminin gercek olayi haline gelmesi, ickin tersine
cevirme olarak degerlendirilebilir. Bu tersine doniis, anlam ve etkilerdeki ani degisim
anina atifta bulunmaktadir. Bu kapsamda, 6zne ve nesne arasindaki belirgin gizginin
bulaniklastirilarak yeni bir gergeklik etkisi kurgulandigl ortaya atilmaktadir. Barbie
imgesi, kendini farkh sekillerde gerceklestirmeye ve yenilemeye devam edecegini
aktarirken disil 6znelligin ideal olarak dogallastirimasina meydan okuyabilecek
kiltarel yayginhgin da film anlatisi araciligiyla pekistirildigi sonucuna ulasiimaktadir.
‘Mise en abyme’ anlatim tarziyla yapilandirilan film anlatisi agisindan gerceklik
etkisinin; renkler, giysiler, aksesuarlar, dekorlar ve mekanlarla desteklendigi
savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: gergeklik etkisi, Barbie imgesi, anlatibilim
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Fire of Love (Tehlikeli Ates, 2022) ile The Fire Within: A Requiem for

Katia and Maurice Krafft (2022) Belgesellerinin Werner Herzog’un

GQ “The Ecstatic Truth” Kavrami Cergevesinde Karsilagtirilmasi
A

Ertan Tung¢
Doktora Ogrencisi, Maltepe Universitesi

Ozet

Hayatlarini yanardaglari aragtirmaya adayan ve bu ugurda dlen iki Fransiz bilim
insaninin, Katia ve Maurice Krafft'in, arkalarinda biraktiklari yizlerce saatlik arsiv
gorintusiinden Uretilen iki belgesel ayni yil seyirciyle bulustu: Sara Dosa’dan Fire
of Love (Tehlikeli Ates, 2022) ve Werner Herzog’'dan The Fire Within: A Requiem
for Katia and Maurice Krafft (2022). Elestirmenlerden tam not alan, seyircinin de
ilgisine mazhar olan bu iki basarili belgesel, timdiyle ayni arsiv goriintllerinden
beslenmelerine ve ¢ok sayida sahnesi birebir ayni olmasina ragmen bu iki bilim
insaninin mirasina bambagka gozlerle bakmamiza yol ag¢ti. Sara Dosa’nin Fire of
Love'l Katia, Maurice Krafft ve yanardaglar arasindaki iliskiyi sonu felaketle biten
bir tlr Gglh ask iliskisi olarak el almay:i tercih ederken, Werner Herzog’un The Fire
Within: A Requiem for Katia and Maurice Krafft'i bu iki bilim insanini, kariyerlerinin
belirli bir noktasindan itibaren sinemasal hakikati ortaya c¢ikaran biyik sinemacilar
olarak selamlamamiz gerektigini 6ne siiren ¢cok daha radikal bir yaklagima sahiptir.

Bu calisma, Werner Herzog’un sinema felsefesinin bel kemigini teskil eden
“The Ecstatic Truth” (Esrik Hakikat) kavrami gergevesinde Fire of Love (2022) ile
The Fire Within: A Requiem for Katia and Maurice Krafft (2022) belgesellerinin bir
karsilastirmasini yapmaktadir. Bu analiz sonucunda The Fire Within: A Requiem for
Katia and Maurice Krafft'in Fire of Love’a kiyasla hangi bakimdan daha etkili ve tstin
bir yapim oldugu ortaya konmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Werner Herzog, ecstatic truth, The Fire Within, Fire of Love
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Film Festivalleri ve ideoloji:
Q e Antalya Altin Portakal Film Festivali Ornegi
A

Hakan Erkilig
Doc., Mersin Universitesi

Ozet

Sinema ve medya calismalarinin bir alt alani olarak festivaller, film yapimi,
finansmani ve dagiiminin miizakere edildigi aglar olusturur (Valck, 2007). Bu
kapsamda film festivalleri farkli baglamlarda tartisiimaktadir: yetenek kesfi
(Elsaesser, 2005), filmler ve festivaller arasindaki simbiyotik iliski ve sanat sinemasinin
ekonomisinin festivallere bagimli olmasi (Valck,20220), festival dongisu (lordanova,
2009), bagimsiz sinema/sanat filminin sekillenmesinde ve finanse edilmesinde
yapimci olarak festivaller (Ostroswka, 2010; Loist, 2011;Valck, 2017), sinema kanonu
olusturma (Czach, 2004; Vallejo, 2020), festival filmi (Falicov, 2016), kulttrel aracilar
olarak festivaller (Ahn, 2012), kamusallik ve festival imaji (Stringer, 2001) gibi. Bu
bildiri, bu yil altmisinci yihini kutlayan Antalya Altin Portakal Film Festivalini (AAPFF)
bir aygit (Wong, 2011) olarak konumlandirarak festivalin tarihsel olarak yapisal
degisimlerinin ideolojik ¢6ziimlemesini yapmayi amacglamaktadir. Antalya Altin
Portakal Film Festivali neo-liberal yaklasim (Varl Gork, 2010) ve kimlik savrulmasi
(S6zen, 2022) baglamlarinda elestirilmistir. Tlrkiye'nin en eski ve sektorel anlamda
en onemli festivali olan Antalya Altin Portakal Film Festivali, farkli donemlerde
yapisal olarak buyuk degisimler gecirmistir. Ancak buna karsin kurumsallastigini
soylemek mimkin degildir. Ulusal yarisma karakteri hep basat olan festival,
Belediye baskanlarinin tutumlarindan ve glincel siyasetten ¢ok etkilenmistir. Bunun
sonucu olarak da birbirinden farkl politikalar izlenmistir (daha genel bir ifade ile
politikasizlik). Belediye yonetimlerine bagh olarak gelisen festival, Uluslararasi Film
Yapimcilari Dernekleri Federasyonu (FIAPF) tarafindan B kategorisinde akredite
edilmesine karsin Ozerk yapiya bir tarli kavusamamistir. Bu nedenle glincel
siyasetin golgesi hep festival lUzerinde olmustur: yonetim degisiklikleri, festivalin
adinin degismesi, 6dul heykelcigi degisimleri, ulusal yarismanin iptali, uluslararasi
“Cannes” olma iddiasi, 6ze dons gibi.... Bu ¢ercevede bildiri, ideolojik ¢oziimleme
baglaminda AAPFF'nin “retorik isleyisinde ima edilen anlam yapilarini” (Rachel,
2022) sorgulamaktadir. Bu kapsamda ideolojiyi Williams'in (1990) “anlam ve
distince Uretiminin genel sireci” olarak ele alirken, Yeni Lacanci ideoloji elestirisi
cercevesinde Zizek’in ¢alismalarindan (2002;2011) yararlanacaktir. Bildiri, Rachel’in
(2019; 2022) calismalarindan hareket ederken, bu calismadan farkli olarak
baglamsal yaklasim (Turner, 1988) temeli Uzerine ideolojik ¢6zimlemeyi insa
edecektir. Bildiride, devam etmekte olan 121K234 nolu TUBITAK 1001 Tiirkiye’de
Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, Isleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, istanbul,
Ankara Film Festivalleri Ornegi) adli projenin 6n bulgulari ve veri setinden de
yararlanacaktir.

Anahtar Kelimeler:Film festivalleri; ideoloji, Altin Portakal; baglamsal yaklasim, 6ze déndis
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_ Festival Seyircisi Kimdir?:
G @ Antalya, Adana, Istanbul ve Ankara FF Ornegi
A

Senem Ayse Duruel Erkilig
Prof. Dr., Mersin Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo, Sinema ve
Televizyon Bélimii

Ozet

Film festivalleri, geleneksel ticari dagitima alternatif olusturur ve sinefil
topluluklar arasindaki etkilesimleri mimkdn kilar (Peranson, 2009). Valck (2005),
festival sinefilligini degisen festival ortaminda bir dénlisiim (process of translation)
icinde gorur. Dijital platformlar, pandemi gibi etkenler, film festivalleri seyircisini
de etkilemekte ve ¢ogullasan seyir deneyimlerine bagli olarak dénistiirmektedir.
Bu bildiri COVID-19 pandemisi, dijital platformlar ve ekonomik krizin etkileri
karsisinda surekliligini korumaya calisan festivalleri yasatmada seyircinin rolini
Turkiye'de Adana, Antalya, istanbul ve Ankara film festivalleri baglaminda ele
almayi amaglamaktadir. Seyircinin festivallerin devamhhgini saglamadaki rolt kadar,
festivallerin kendi seyircisini koruma ve genisletmedeki tutumu da 6nem tasimaktadir.
Bu baglamda festivallerin nerede durduguna iliskin bir dékiim ¢ikartilacaktir. Daha
temel olarak ise galisma, Christie’nin (2012) sinema seyircisi lzerine sordugu
soruyu, Turkiye'deki film festivalleri baglaminda yeniden sormaktadir: “Festival
seyircisi hakkinda gergekten ne biliyoruz?” Bu soru cercevesinde degisen seyirci
profilini, seyirci tercihlerini, tutumlarini ve festival sinefillligini kavramak ve analiz
etmek amaglamaktadir. Festivallere gore degisim gosteren seyirci profili ve seyirci
egilimleri, calisma kapsaminda karsilastirmali olarak ele alinacak ve festivallerin
karakterlerine gore cesitlilik gosteren seyircilerin festivalle olan baglarinin
sirekliligine odaklanilacaktir. Bildiri, 2021 yilinda baslayan ve devam etmekte olan
Turkiye’de Film Festivalleri adli projenin on giktilarina dayanmaktadir ve projenin
ekonomi-politik, kultlirel calismalar, yeni sinema tarihi kesisiminde desenlenen
karma yéntemi (izerine insa edilmistir. Bu kapsaminda dort festival (Antalya, Adana,
istanbul, Ankara FF) icin yapilan seyirci anketleri, katilimci gdzlem ve derinlemesine
gorisme bulgular bu bildirinin temel dayanaklarini olusturmaktadir. Homojen
olmayan bir seyirci profiline sahip olan festivallerde, tiniversite 6grencilerinin, kentli
orta gelir grubunun ve kadin seyircilerin agirlikta oldugu temel tespitlerden biridir.
Film festivallerini diizenli takip eden kemiklesmis seyircilerinin (yaslanmis bir nifusa
karsilik gelmektedir) pandemi sonrasinda saglik ve hijyen nedenleri ile festivale
katilimlarinin sinirli oldugu gozlenmistir. Festivalleri, COVID-19 pandemisi, dijital
platformlar ve ekonomik krizin etkilendigi ancak bu dinamiklere karsin seyircinin
film festivallerine sahip ¢iktigi ve pandemi sonrasi sinema salonlarini doldurdugu
gozlenmistir. Festivaller agisindan degisim igindeki festival seyircini koruyabilmek
icin seyircinin kim oldugunu kavrayabilmek 6nemlidir. Bu anlamda devam eden
projenin ilk bulgularindan elde edilen bilimsel sonuclarin, hem festival politikalarini
destekleyecek kuramsal/kavramsal katkilarda bulunmasi hem de film festivalleri
¢alismalarina, seyirci perspektifinden bir katki sunmasi 6ngorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Film festivali, seyirci, sinefili, cogullasan seyir deneyimi 37



Yaratici Endiistriler S6ylemi iginde Film Festivallerinin
G Q Seyircileri ile lliskileri: Engelsiz Filmler Festivali Ornegi
A

Ersan Ocak
Dr. Ogr. Uyesi, TED Universitesi’nde, Gérsel lletisim Tasarimi Bélimii

Ozet

1990’h yillardan baslayarak, degisen diinya diizeni icinde, “yaratici endustriler”
(creative industries) ekonomik alan iginde yikselir. Sinema da yaratici endustrilerin
onemli bir sektorel bileseni olarak ele alinir. Ayni yillarda, yaratici endistriler altinda
yer alan kiltiir-sanat kurumlarindan bazilarinin seyirci/ziyaretgi kaybina ugramaya
baslamalariysa énemli bir problem olarak goérilir. Bu problem A.B.D. ve Birlesik
Krallik’'ta hizla bir calisma sahasi ve arastirma alani haline gelirken Avrupa (lkeleri
daha ¢cok 2000’li yillarda bu problemle ilgilenmeye girisirler (Cuenca-Amigo, M. ve
Makua, A., 2017). Baslangigta mizelere yonelik olarak yapilan arastirma ve galismalar,
daha sonra senfoni orkestralari, opera, bale ve tiyatro alanlarina genisletilir.
Gindeme daha ge¢ gelmekle birlikte glnimizde film festivallerinde de—en
azindan bir kismi icin—seyirci gelistirme g¢alismalari ve arastirmalarinin yapilmasina
ihtiyac oldugu gorilmektedir. Bu bildiride, ilk olarak, seyirci gelistirme (audience
development) literatriiniin genel cercevesi ve yaklasimi yaratici endustriler bakis
acisindan yeniden ortaya konacaktir. Bu alanda uretilmis temel kavramlar tartismaya
acilacaktir. Bugiin Tiirkiye’de biiyiik kentlerde, o kentin adiyla yapilagelen (istanbul,
Ankara, Antalya, Adana, Malatya Film Festival’leri) bliylik 6lcekli festivallerden cok,
farkl nitelikleriyle birbirlerinden ayrilan gorece kiiclk o6lcekli film festivallerinin bir
kismi seyirci sayisinda azalma ve/ya da sadik seyircisinin yaslanmasi problemini daha
fazla hissediyor. Bu bildiride ikinci adim olarak, seyirci gelistirme ihtiyacini derinden
hisseden gorece kiglik 6lgekli film festivallerinden biri olarak Engelsiz Filmler Festivali
ele alinacak, ilk adimda ele alinan temel kavramlar bu film festivali baglaminda
yeniden gozden gegirilecektir. Bu bildirinin amaci, bir yandan yaratici endustriler
sdylemi icinden seyirci gelistirme literatlrini Engelsiz Filmler Festivali baglaminda
elestirel bicimde yeniden gbézden gecirirken, diger yandan Engelsiz Filmler Festivali
icin seyirci gelistirme stratejisinin temel ¢ercevesini tartismaya agmaktr.

Anahtar Kelimeler: Yaratici endiistriler, yaraticilik, film festivali, seyirci gelistirme,
Engelsiz Filmler Festivali
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G @ Film Festivallerinde Jiiri Ne Dagitir
A

Kurtulus Ozgen
Dog., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Fotograf ve Video Bé6limii

Ozet
“JUri adalet dagitmaz, begeni dagitir”
Hasan Ozgen

Ulusal/Uluslararasi film festivallerinde film yapanlar ile jiri arasinda hemen her
zaman adi konulmamis bir gerilim s6z konusudur. Film yapanlar igin buytk emekler
vererek ve biiyiik bedeller 6deyerek iirettikleri film biriciktir. Uzerine titredikleri film
“daha iyi olma” g¢abasinin nisanidir, giicleridir. O ylizden hemen “her seyleri” olan
biricik filmleri icin juriden temel beklentileri adil olmalaridir. Yani jurinin “adalet
dagitmasidir” Bu beklenti jiriyi hakim pozisyonuna civiler. “Adalet dagitmak” fikri
ilk etapta bilindik olana isaret etse de aslinda sacaklanarak yeniye dogru yol alir,
kaliplarin iginde ¢liriimez yani yek tip bir kabuk degildir. Buradan hareketle felsefi
ve varolussal bir adalet kavramindan séz edilebilir. Jurilik kimelenmesi esnek (bu
esneklik her zaman saglikli olmayabilir) bir yapidir ve jiri adalet dagitmaz, egitimli
(estetik, kuramsal ve edimsel unsurlari barindiran) begeni dagitir. Bu begeni
tartismaya acik olsa da secilen jlrinin film dinyasinin 6nde gelen ve yetkin (sektor-
akademi) bireylerinden olusturuldugu 6n kabull s6z konusudur. 20 yili asan bir film
yapi(m)cisi ve jlri Uyesi olma deneyimi sonucu diyebilirim ki film festivallerindeki
yarismalar yapinin iginde sikismis birer adalet dagitma mercii degildir, tersine
yasamin kendisi gibi, cesitlilige sahip, egilip bikullen yapilardir. Jiriden beklemesi
gereken ise bir hakim gibi yargiya varmasi degil, sanat/dustince Ureten film yapanin
yolunu agmak olmalidir. Bu bildiride, film yapan ile juri arasindaki dikotomik iliski ve
beklentiler arasindaki geliskili yapi tartismaya acilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Festivali, Film Yapan, Jiiri, Adalet
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Moderatér: Iskin Ozbulduk Kilic
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Film Tiirleri ve izleyici Siniflandirmasinin Evrimi: Konvansiyonel
G Q Sinemadan Dijital Platformlara Karsilastirmali Bir Analiz
A

M. Talha Altinkaya
Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Bu calismada konvansiyonel sinema endustrisi ile dijital platformlar arasindaki
farklar karsilastirilarak, tdrlerin ve seyirci siniflandirmasinin  film endustrisi
ile tuketicileri arasindaki iliski Uzerindeki etkileri incelenmektedir. Adorno ve
Horkheimer’in “kiltir endustrisinin icerisinde nitelik olarak goziiken farkhliklarin
aslinda Urinler yerine tuketicileri siniflandirdigi, A ve B filmlerinin, dergilerin, farkh
tirdeki oykulerin tiketicileri siniflandirmanin da Otesinde onlarin arzularini kayit
altina aldig1” tartismasindan ilham alarak, film tirlerinin ve izleyici siniflandirmasinin
dijital platformlarla zaman iginde nasil gelistigi ve izleyicinin sinema deneyimini nasil
etkiledigi degerlendirilmektedir.

2000’li yillarin baslarina kadar sinema endustrisi filmleri kategorize etme ve
izleyici tercihlerini yonlendirme araci olarak buyik dlglide tirleri kullanir. Komedi,
aksiyon, dram, korku, western gibi tirler, Hollywood'un yapimlarini belirli izleyici
segmentlerine uyarlamasi igin temel araglar olarak islev goriir. Bu siniflandirma
yaklasimi, endistrinin gesitli tiiketici tercihlerini karsilamasini ve gise basarisini en st
diizeye ¢ikarmasini saglar. izleyiciler her film tiirii altinda farklh sekillerde belirlenmis
olan formdullere alisir ve bu durum izleyicilerin film tercihlerinde onlara bir diizeyde
ongorulebilirlik ve asinalik saglar. 2010’lu yillarla birlikte Netflix’in oncilik ettigi
dijital platformlarin ortaya cikisi, kitle siniflandirmasinin tabiatini 6nemli 6l¢lide
degistirir. Dijital platformlarla bircok icerige ayni anda (mekansal ve ontolojik olarak)
erisme kolayligi, geleneksel film tirleri arasindaki sinirlari bulaniklastirir. Dijital
platformlar, yalnizca sabitlesmis tir siniflandirmalarina yaslanmak yerine, igerik
onerilerini kisisellestirmek icin gelismis algoritmalardan ve kullanici verilerinden
yararlanir. Bu veri odakli yaklasim, platformlarin tiketicileri yalnizca 6nceden
tanimlanmis tiirlere gore degil, bireysel tercihlerine ve izleme aliskanliklarina gore
siniflandirmasinaolanaktaniyarak daha 6zel ve striikleyicibir sinema deneyimiyaratir.
Dahasi bu platformlar seyirciyle gelistirdigi bu yeni iliskiyi farkli anlatilara, yeni bakis
acilarina, nisturlerin ve bagimsiziceriklerin ortaya ¢cikmasina kaynak olarak géstererek
seyircinin filmle ve yonetmenle iliskisinin kdkten ve pozitif sekilde degistigini ileri
sirer. Klasiklesmis film tirlerine glivenmek yerine bireysel tercihlerden (teknoloji
ve veri analizinden) faydalanarak seyirci ile dinamik bir iliski icerisinde oldugunu ve
seyircinin film izleme deneyimine aktif katilimini tesvik ettigini iddia eder. Gelgelelim
bu yaklasim Adorno ve Horkheimer’in belirttigi gibi, bu platformlarin seyircinin
arzularini daha ayrintih bir sekilde kayit altina aldigi tartismalarini iskalar. Seyirci
ile kurulan bu yeni iliski onlari aktiflestirmek yerine pasiflestirmeye, anlaml veriler
olarak degerlendirmeye ve olasi yeni tiir ve siniflandirmalar igin seyircilerin birer
pazarlama nesnesine doniismesine kaynaklik eder.

Anahtar Kelimeler: Dijital Platformlar, Netflix, Sinema, Kiiltiir Enddistrisi, Film Tiirleri
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G Q Kiiltiir Endiistrisi ve Sinema
A

Mehmet Sirin Cagmar
Dr. Ogr. Uyesi, Sirnak Universitesi, Mantik Anabilim Dali

Ozet

Bilindigi gibi bircok sinema filmi kendi icerisinde bulylk bir felsefi derinlik
tasimaktadir. Bu derinlik her seyden 6nce sinema s6z konusu oldugunda onu felsefi
tartismalarin igerisine ¢ekmekte bizlere buyuk bir kolaylk saglamistir. Ancak bu
tartismalarda Frankfurt Okulu dustnurleri kiltir endustrisiyle birlikte sinemanin
cesitli kosullar altinda kitleleri belli hegemonik amaglarla glidiilenmesindeki roliine
dikkatleri gekmistir. Ben bu ¢alismada sinemanin bdylesi bir rol icerisinde bireylerde
meydana getirdigi biling durumunun onlarin kiltir endustrisiyle ne diizeyde uyum
sagladigini tartigmaya agacagim.

Kultir EndUstrisi, onceden belirlenmis belli amaglar ugruna hegemonik
saylklarla bireylerin yasayis, davranis ve kavrayislarini yonlendirmeyi kendisine
amag¢ edinmektedir. Bunu bitiiniiyle 6nceden hesaplanmis ve planlanmis bir akil
cercevesinde yapan kiltir endistrisi bireylerin tim yasamsal olanaklarini kendi
kontrolli altina almaktadir. Ancak bdylesi bir durumun dayatilmasinda toplumsal
alandaki tiim kosullari kendi amaclari icin bir enstriiman olarak kullanilmaktadir.
Suphesiz ki sinema da bundan muaf degildir. Kitlelere ulasmanin en kolay
yonlerinden biri olarak kabul edebilecegimiz sinemanin da kiltir endistrisinin
“ylce amaclari”ni yayabilmek icin kullanilabilecek en énemli araglardan bir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinemada bu amaglarin uygulanmasi temelde kolay degildir. Kiltlir endUstrisi
bunun farkinda oldugu gibi ayni zamanda bunun gesitli tekniklerle uygulanmasi
gerektiginin de bilincindedir. Bu teknikler 6ncelikle bireyi sinemadaki oyuncudan
dekora kadar tiim unsurlarla bitinlestirmeyi saglamaktadir. Buradaki bitiinlesme
bireyin dogrudan sinema gosterilen gergeklikle kendi yasamini 6zdeslestirmesidir.
insanlar dogrudan farketmese de her sey bu unsurlarin biitiinligi icerisinde arka
planda islenen amaca hizmet etmektedir. Amaglar burada bir sinema filminin
izleyicisi Uzerindeki etki ile birlikte bireyin kendisini o sanal diinya ile birlestirerek
bireye yeni bir “toplumsal ve disiinsel hakikat” dayatmaktadir. Bireyler kendilerini
bu “hakikat” igerisinde isteseler de istemeseler de var etmek zorunda birakiliyor.

Ben tiim bu amaglarin saglanabilmesinin en nihayetinde kiltir endistrisinin
mantiksal bir genelligi saglanmasiyla mimkiin oldugunu 6zdeslik kavrami baglaminda
bu calismada gostermeye calisacagim.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Sinema, Mantiksal Genellik, Ozdeslik
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G @ Godard ve bir anti-film érnedi olarak Sinemanin Tarih(ler)i
A

Nihat Nuyan
Doktora Odrencisi, Marmara Universitesi Medya Ekonomisi ve

isletmeciligi

Ozet

Bu galisma ile, Alphaville (1965) filminden itibaren sinemasi kurgusal bir 6yki
anlatisinin disinda video, resim, mizik ve siir kolajlariyla yeni bir forma biriinen
Jean-Luc Godard’in filmlerinin anti-film kavramiyla tartisilip tartisilamayacaginin
incelenmesi amaclanmaktadir.

Stephane Zagdanski, Guy Debord gibi sinema kuramcisi distintrlerin sinemayi
Frankfurt Ekolinin Kaltlir Endustrisi yaklasimlarinin sunulu bir verisi olarak
degerlendirerek alternatif bir film ve sanat analizi sunmalari ve anti-film kavramini
desteklemeleri, Godard’in Histoire de Cinéma(s) (1988) ve Livre d’ Image (2018) gibi
filmlerinde bu kavramin galisip ¢alismadigi diistincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu bakimdan yonetmenin 1965 ile 2018 yillari arasinda agirlikli olarak deneysel
film tiriinde siniflandirilan ve genellikle mizik, resim, siir ve videolardan meydana
getirdigi kolajlardan olusan filmlerinin konvansiyonel sinema, bagimsiz sinema ve
Uglinct sinema adlandirmalariyla 6rtislp ortismedigi, Godard sinemasinin anti-film
kavramiyla agiklanmasinin mimkin olup olmadigl tartismaya acilacaktir. Filmlerin
hazirlanis ve gosterim sireglerinin politik arka plani ve auteur sinemaci Jean-Luc
Godard’in filmler araciligiyla 6ne sirdiigu video-felsefe yaklasiminin, bu sunum
vesilesiyle tartisiimasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: godard, anti-film, kolaj, politik film, kiltiir endiistrisi
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0 e Godard’in Huzursuzlugu ve Dijital bir imaj Antropolojisi
A

Ahmet Eker
Dr., Bagimsiz

Ozet

insan varolusunun temel niteligi bugiin gecmiste olmadigi kadar teknolojinin
bicimlendirdigi tecriibelerle sekillenen, imaj ve imgelemin ig ice gectigi bir yasanti
diinyasina isaret etmektedir. Godard’in sinema anlayisi bu yasanti diinyasinda imaj
ve insan varolusuna ickin bir diyalog imkanini sorusturmak, bu diyalog olanagini
tahrip eden olaylari radikal bigimde “gorulebilir olan”in odagina yerlestirerek bir
imaj ontolojisi insa etmektir. Bu dogrultuda Dile Veda (2014) ile imgeler ve Sézciikler
(2018) adli filmler 6nemli birer sinematografik 6rnegi olusturmaktadir. Bu ¢calismada
her iki film birbirinin devami niteliginde ele alinarak, Godard’in teknolojinin
gittikge kolonyalize ettigi bir gérme diinyasinin merkezinde yer alan dil, imge ve
sozcliklere iliskin bir imaj ontolojisi yaratma niyeti irdelenecektir. Nitekim her iki
filminde de Godard’in bir tiir uyumsuzlugu yani insani saran gevre ile bu gevrede
yasananlar arasinda temel bir uyumsuzlugu konu alan bir alacakaranhgi imajlarin
konusu haline getirdigini ileri strecegim. Yasanti diinyasinda insan tecriibesinin
fragmente dokusunu zaman, mekan ve anlam cgergevesinde irdeleyen Godard’in
teknolojik bir kompozisyonla imaj/imge ontolojisi olusturdugunu savunuyorum. Zira
Godard’in perspektifinde imajlarin insan varolusuna igkin bir diyalogu ifade ettigi
disiintldiigiinde Dile Veda ile imgeler ve Sézciikler adli filmler dijital algoritmalar ve
datalarin birbiriyle konugsmasinin somirgelestirdigi; fakat dilin, s6zcuklerin ve insan
iletisiminin gittikge tahrip edildigi bir deneyim diinyasini anlatmaktadir. Godard
bdylece sinemanin gegmis dnemli filmlerinden fragmanlari ve resimleri bir araya
getiren, kesen ve ardindan dijital olarak agartan, siliklestiren, degistiren bir kolaj agi
yaratmaktadir. Kurgu ve gergek ayriminin yapisokimunu ifade eden bu perspektif,
bir tur lirik agit ve bir diinya sonu tinisini ifade ederken, sinematografik imajin da
bir yansitma ya da vekalet olmadigini aksine tam da gergegin kendisi oldugunu ifade
etmektedir. Bu gercevede sekillenen Godard’in imaj/hareket ontolojisinde zaman,
mekan ve anlamin bulundugu yer; gercek-kurgu ya da imaj-gergeklik arasinda dualist
bakisin askiya alinarak yapisokiimiine ugratildigi sinema imajinin mekan-zamansal
anidir. Dahasi Godard bu filmlerde segilen imajlar ve fragmanlar ile gegmisin gittikce
soluklagsmasi karsisinda hafizanin yeniden ileri striilerek kazanilmasini; imaj-gergek,
zaman-anlam-kurgu ile bir tir sinematografik imaj labirenti inga etmektedir. Bu
labirentte, insan varolusu ve gevresinde gerceklesen olaylar, dijital imge uygarhgi ile
insan imgelemi arasindaki kesisim ¢ergevesinde anlam kazanarak yalnizca yansitmave
vekalet unsuru olmaktan 6te kurucu bir ifade halini alir.

Anahtar Kelimeler: Godard, imaj Ontolojisi, Dijital imaj, Teknik ve Teknoloji, Sinema
Felsefesi

44



Sinema ve Edebiyat

Moderator: Semra Keles

09.12.2023
CUMARTESI

Q)

DA

M. =

/\./\ e

|

U

Y

W




“Arinma Gecesi” Filmlerini Mikhail Bakhtin’in
“Karnaval Ve Kronotop” Kavramlari Zemininde Diisiinmek

Tugce Karaca Ozdemir
Yiiksek Lisans Odrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi

Ozet

Sinema sanati kaynak arayisinda, gorsel ve isitsel sanatlardan beslendigi gibi
yazili kaynaklardan da beslenmektedir. Bu noktada edebiyat alaninda var olan
20. Yuzyil Rus filozofu ve edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtin’in “Karnaval” ve
“Kronotop” kavramlarinin sinema sanatinda da kendine yer buldugu goriilmektedir.
Karnaval kavrami, toplumsal diizenin gegici olarak bozuldugu ve normlarin disina
cikildigl zaman ve mekanlarda ortaya cikan bir fenomendir. Kronotop kavrami ise
zaman-mekan iliskisini ifade eden olayin gerceklestigi fiziksel ve sosyal mekani bir
arada ele alir. Bu galismada, Mikhail Bakhtin’in “Karnaval” ve “Kronotop” kavramlari
kullanilarak The Purge (Arinma Gecesi, James DeMonaco, 2013), The Purge: Anarchy
(Arinma Gecesi: Anarsi, James DeMonaco, 2014), The Purge: The Election Year
(Arinma Gecesi: Se¢im Yili, James DeMonaco, 2016), The First Purge (ilk Arinma
Gecesi, Gerard McMurray, 2018), The Purge: Forever (Arinma Gecesi: Sonsuza
Dek, Everardo Valerio Gout, 2021), filmlerin karakterlerinin, karnaval atmosferinde
rollerindeki degisimleri, kimlik kavramiyla iliskilendirmede ve bu kimliklerin
toplumsal normlar tarafindan nasil belirlenip karnavalin bu normlari gegici olarak
nasil bozdugu ve zaman—mekan yapisinda ortaya ¢ikan degisiklikler tizerine felsefi bir
tartisma zemini olusturmayi amaglamaktadir Bakhtin’in teorik cercevesi baglaminda
filmlerin iceriginin derinlemesine anlamak ve anlamlandirmak icin Niteliksel film
analizi yontemi kullaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mikhail Bakhtin, Karnaval, Kronotop, sinema, Arinma Gecesi
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Andre Gide’in Erken Anlati (Mise En Abyme) Kavraminin Sinemadaki
G@ Olanaklari A¢isindan Bergman Adasi’ni Degerlendirmek
A

Erke Kesova
Ars. Gér. Marmara Universitesi

Ozet

Sanatin6ziinde dogayi/hayati/insaniyansitmaktan 6tebirinsankurgusuoldugunu
19.ylzyilin sonunda yazmaya basladigi eserleriyle birlikte ifsa eden isimlerden biri de
yazar Andre Gide'tir. Gide bazi ressamlarin tablolari ve armalar biliminde bir armanin
icine armanin aynisinin kigik bicimde yerlestirildigi 6rneklerden hareketle uguruma
dismek (mise en abyme) olarak tarif edilen bir teknigi romanlarinda kullanmistir. Bu
anlatim yontemi Tirkcede erken anlati olarak isimlendirilir ve sanat eserlerindeki
gergekgilik iddiasinin bir yanilsama oldugunu ifsa etmeye yaramakla birlikte eserin
kendisini kendi icinde mikro hikayeler olarak var etmesi izerinden tanimlanir. Bu
baglamda Mia Hansen Love’in 2021 yilinda gektigi Bergman Adasi filmi Andre Gide’in
yazim teknigini baz alan bir anlatim yontemi denemesi olarak dikkat cekmektedir.
Yénetmen, filmini insa ederken ti¢ mikro hikaye ortaya ¢ikarmayi amaglar. Oncelikle
filmin ¢cekim vyeri olarak yonetmen Ingmar Bergman’in da pek c¢ok filmini ¢ektigi
bugilin bir mize adaya dénusmis ve artik Bergman adasi olarak da anilan Far6
Adasi secilmistir. Buraya ikisi de film yénetmeni olan bir gift film ¢ekme dirtiistyle
gelmislerdir. Ciftten kadin olanin tasarladigi filmde de yine bir gift vardir ve onlar da
Fardé Adasi’'na gelmistir. Ayni zamanda ciftten kadin olanin film yonetmeni olmasi
dikkat cekmektedir. Bir film olarak Bergman Adasi, Gide’'in edebiyatin olanaklari
icerisinde gerceklestirdigi erken anlatiyl sinemaya uyarlamaya calisirken edebiyat ve
sinema sanatinin sinirliliklar kadar erken anlati kullanimi adina sinemanin ontolojik
bazi Ustiinlukleri de agiga ¢ikacaktir. Calismamiz diger bir deyisle Bergman Adasi’'nin
sinemada erken anlati adina ulasiimasi mimkin bir dis ¢ceper ¢izme islevini nasil
gerceklestirdigini irdeleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Andre Gide, Armalar Bilimi, Bergman Adasi, Erken Anlati, Mikro
Hikaye

47



Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Prizmasindan

G Q Osmanli’da Sinema
A

ismail Arda Odabasi
Prof. Dr., ibni Haldun Universitesi lletisim Fakiiltesi

Ozet

Turk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Hiiseyin Rahmi Guirpinar (1864-
1944), 1880'lerin sonlarindan 1930’lara dek yaklasik yarim asirda kirkin Gzerinde
roman kaleme almigtir. Halka yonelik populer romanlari realist ve natiiralist gizgide
olup, bilhassa istanbul’'un sosyal ve giindelik hayatini, kent ve insan panoramasini
gozler dniline serer. Toplumu yansitan eserlerinde sokagi ve siradan insani edebiyata
tasirken, toplumsal ve siyasal elestiriler de getirir. Glrpinar’in belirgin bir 6zelligi de
romanlarinda sik stk roman kurgusunu bir yana birakarak kendi felsefesini, diinya
gorlisiinli ortaya koymasidir.

Gurpinar, edebi yapitlarinin biyidk kismini sinemanin Osmanli topraklarina
girdigi ve yayildigi yillarda vermistir. 1919’dan itibaren pek ¢ok romani sinemaya
da uyarlanan Gurpinar, edebi yapitlarinda sinemadan bahisler agmis, cesitli
deginmelerde bulunmustur. Guindelik hayati eserlerinde islerken, giderek giindelik
hayatin ayrilmaz bir pargasi (modern bir rutin) haline gelen sinemayi da yansitir.
Bu bildirinin amaclarindan biri énde gelen bir edebiyat¢inin sinemayi ne sekilde
algilayip degerlendirdigini ortaya koymaksa, bir digeri de yasadigi toplumu her
zaman derinden gozlemleyebilmis, sinemanin da dahil oldugu glindelik hayati
edebiyata tagimis velut bir realist/natiiralist yazarin prizmasindan sinema tarihimize
dair veriler elde etmektir.

Gurpinar’in romanlarinin sayisi haylice oldugundan, bu bildiride yalnizca
Cumhuriyet (29 Ekim 1923) 6ncesi yayimlanmis 27 romani degerlendirmeye
alinmistir. Ayrica yine s6z konusu donemde yayimlanan tek piyesi de incelemeye
dahil edilmistir. Boylelikle edebi eserlerine acik¢a felsefe katmaktan ¢ekinmeyen
bir edebiyatcinin sinemayi ne sekilde algilayip degerlendirdigi gérilecek olmaktan
baska, Osmanli’da ve Cumhuriyet’in arifesinde sinemanin Tirkiye’deki durumu ve
gelisimi hakkinda da bir fikir edinilebilir.

Anahtar Kelimeler: Sinema tarihi, Hiiseyin Rahmi Glirpinar, edebiyat ve roman,
giindelik hayat
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Varoluscu Felsefe ve Sinema

Moderator: Suleyman Kivang Turkgeldi
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Japon Sinemasinda Varoluscu imgeler: Hiroshi Teshigahara’nin
G Q ‘Kumlarin Kadini’ Filmi Uzerine Bir Analiz
A

Mikail Boz
Dog. Dr., Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi

Ozet

Bu ¢alisma Hiroshi Teshigahara’nin 1964 yilinda, Kobo Abe’nin (1962) ayni adh
romanindan uyarlayarak g¢ektigi Kumlarin Kadini (Suna no onna) filmini varolusgu
tema ve anahtar kavramlar (izerinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Japon Yeni Dalga
yonetmenleri arasinda sayilan Teshigahara, kaynak esere sadik kalip yer yer eseri
yorumlayarak, F. Kafka, J.P. Sartre, A. Camus ve S. Beckett gibi yazarlarla karsilastirilan,
onlardan etkiler barindiran eserin sinema filmini cekmistir. Eser, bir okul 6gretmeni
ve aynl zamanda amator bir bécek bilimci olan Niki Junpei’nin Tokyo’dan ayrilip
kumsal bir Japon adasindaki macerasina yogunlagsmaktadir. Eve son otobusii kagiran
Junpei, davet edildigi yerel halktan bir kadinin evinde geceyi gecirir ve birden kendini
kumlarla ¢evrelenmis, kagilmasi miimkiin olmayan bir evde tutsak olarak bulur.

Kumlarin Kadini, varolusu felsefeyi merkezine alan, insan varolusunun anlami,
dongiler, diinyaya atilmak, absiird, 6zgurluk-tutsaklik gibi varoluscu kavram ve
fenomenlerini glcli bicimde tartisan, bunlar Gzerine diisiinen bir filmdir. Dahasi,
sadece dislinme ve bunlara cevap bulma degil, bu sorulari sorup cevaplari yer yer
askida birakan, izleyiciyi de bu disinum edimine ortak etmeye ¢alisan bir filmdir.
Yapilan analizde, belirli basliklar cercevesinde 6ncelikle kayip ve “diinyaya atilmighk”
fenomeni gercevesinde kahramanin yazgisinin mitik Sisifos’un yazgisindaki karsilig
ele alinacaktr. ikinci olarak J. P. Sartre’in “Huis clos” (1944) oyununda dile getirdigi
“Cehennem otekilerdir” fikrinden yola ¢ikarak yerel halkin bir seyirlik nesne olarak
kahraman ve kadin lzerindeki, dikizci bakisa dayali yikici etkisi tartisilacaktir. Son
olarak “abstird” kavrami Uzerinden, giderek yazgisini kabul eden kahramanin
“diinyaya atilmighgl”, bunu kabul etmenin Ozgirlestirici bir yeni bakis sunup
sunmadig tartisilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Varolusguluk, Absiird, Hiroshi Teshigahara, Kumlarin Kadini,
Japon Sinemasi
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G @ “Toz Bezi” Filmi Orneginde Kadinin Varolussal Yalnizligi
A

Seyda Ozcelik Aydogan
Ars. Gér., Afyon Kocatepe Universitesi

Meral Serarslan
Prof. Dr. , Afyon Kocatepe Universitesi

Ozet

insan zihinsel olarak kendisiile bas basa kalabilen, fakat Aristo’nun da savundugu
gibi sosyal bir varlik olmasi sebebiyle baskalarina ihtiyag duyan bir canlidir. Yalnizhigin
varolussal ve sosyolojik olmak tizere iki ayrimi vardir. ilkinde kisi kendi basinadir,
ikincisinde ise baskalari tarafindan disa atilmis durumdadir. Burada tek basina olma
halinin olumlu ya da olumsuz bir yargida bulunmadigini ifade etmek gerekir. Tek
basinaliga anlam yiikleyen sey kisinin o anki duygu durumudur. Oysa yalnizligin degeri
genellikle olumsuzluk {izerine bigilmistir. Oyleyse denilebilir ki bir kisi kalabaliklar
icinde de yalniz kalarak olumsuz duygularla birlikte yasayabilir. Kant'in “toplumsal
olmayan toplumsallasabilirlik” seklinde ifade ettigi insanin tek basina kalma ihtiyaci
ile baskalarina duyulan ihtiyagtan kaynaklanan sosyallesme miicadelesi genellikle
bizimledir. Antik Yunan’dan bu yana ele alinan ve bir¢cok anlam yiklenen yalnizlik
ve tek basinalik duygulari modern ¢agda 6zneyi farkh cevrelerden kusatir. Pek cok
tlrd olan yalnizhigin sinemaya kadin karakterler izerinden yansimasini inceledigimiz
Ahu Oztiirk’iin ydnetmenligini yaptig1 “Toz Bezi” (2015) filminde, kadinin yalnizligi ve
bu yalnizligin zaman igindeki doniisim incelenmistir. Filmdeki kadinlarin ¢ogunluk
icine atilarak yalnizhiga terkedilisi, cogu zaman yasadiklari dislanma ile inzivaya
cekilme arzulari ve en nihayetinde tek basinaligi tatmalari ele alinmistir. Toplumsal
cinsiyet normlarinca yapilanan, erkek figliri olmadan yasamanin getirdigi duygusal
boslugun neticesindeki yalnizlik, filmde kadinin kendini kesfedip sadece kendinden
glc aldigi zihinsel yalnizhigina blrinmustlr. Sonug olarak, bu denge iginde kadin
karakterlerin neredeyse tamami 6nce dis kaynaklar tarafindan sonra kendiliginden
gelisen bir sekilde yalnizlik halindedir.

Anahtar Kelimeler: Yalnizlik, Tek Basinalik, Kadin, Varolus, Toz Bezi Filmi
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Zamanin iginde Varolus Hikdyesi: Mr. Nobody Filmi

Umran Sofuoglu Demirbas
Doktora Odrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, i¢ Mimarlk
Anabilim Dali

Berrin Tuzcuoglu
Ogr. Gér., Avrasya Universitesi, Miihendislik Ve Mimarlik Fakiiltesi, i¢
Mimarlik Ve Cevre Tasarimi Béliimii
Havva Beril Bal
Ogr. Gér., Avrasya Universitesi, Miihendislik Ve Mimarlk Fakiiltesi, i¢
Mimarlik Ve Cevre Tasarimi Boliimii

Ozet

Mekan, fiziksel sinirlari olan ve insan gereksinimlerini karsilayan bir bosluk
olmanin dtesinde yasamin birgok boyutuyla ilgili izleri tasiyarak yasanmighklari igerir.
Martin Heidegger ise mekani, insanin diinya icinde var olma durumunun temel
boyutu olarak nitelendirmektedir. insan varolusunu anlamlandiran diinyaya, nasil ve
nereden geldigini bilmemektedir. Bilinmeyen bir gilc tarafindan belirli bir zamanda
mekana atilarak var olmaya mecbur birakilmistir. insan yaptigi secimler dogrultusunda
eyleme gegmekte ve yasami segimlerinin sonuglarina gére sekillenmektedir. Bu
sayede dinyadaki konumunu ve iginde bulundugu durumlari degerlendirme
imkani bulmaktadir. Segimlerinde yapacagi kiguk degisiklikler ise beraberinde
blylk degisimler getirmektedir. 2009 yilinda Jaco Van Dormael’in yénetmenligini
yaptigi Mr. Nobody (Bay Hi¢ Kimse) filminde bosanan anne ve babasi arasinda bir
tercih yapmasi gereken dokuz yasindaki cocugun yaptigi secimlere gore degisen
yasam serivenleri anlatiilmaktadir. Bagkarakter Nemo’nun yasam slireci boyunca
sectigi her yolda farkhilasan mekanlarla karakterin var olma bigimi degismektedir.
Bu sebeple ¢alismada insanin varolusunun anlamlandirilmasinin mekan Gzerinden
okunmasi hedeflenmektedir. Bu amag dogrultusunda filmde kurgulanan mekanlar
Ozelinde betimsel analiz calismasi yapilarak, Heidegger’in varoluscu perspektifinden
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Varolus, Martin Heidegger, Zaman, Mekdan, Mr. Nobody Filmi
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G @ Sartre, intihar ve Full Metal Jacket
A

Faik Onur Acar
Doktora Ogrencisi, Ankara Universitesi

Ozet

Sartre’in felsefesinde, temel olarak, diinyanin iki ayri ancak baglantili kavram
ile ele alindig1 soylenebilir; kendinde varlik ve kendi igin varlik. Kendinde varlk,
tabiri caizse seyler diinyasi, kendiliginden bir belirlenime sahipken, kendi i¢in varlik,
bir baska ifade ile insan, yasadigi slirece asla sinirh bir belirlenime yani 6ze sahip
olamaz. O, kendi varolusunu, yasadigi slirece yaratmaya devam eden 6zgur 6znedir.

insan, hem kendisinin hem de seylerin olanaklarini kendisinde, her an asar ve
bu olanaklardan bazilarini gerceklestirerek, kendinde varligi oldugu kadar kendi icin
varligi da gergek kilmis olur. insanin kendisini igerisinde buldugu toplumsal verili
durum, bu noktada, yalnizca sinirlayici bir glic olmaktan cikar ve 6zgirligiin somut
olanaklarina isaret eden bir belirlenim kazanir. Ozgiirliigii gerceklestirmenin bedeli
ise hi¢ kuskusuz oncelikle onun somut olanaklarini olusturan gercekligi yani verili
durumu kabul etmekten gecer.

Full Metal Jacket (Kubrick, 1987) askerlerin cepheye génderilmeden dnce aldiklari
egitim siireci ile baslar. Askerlerden beklenen, kendilerini 6zglr bireyler olarak degil,
aksine belirli emirleri yerine getiren nesneler olarak gérmeleridir. Ancak, Sartre’in da
belirttigi gibi bu mimkun degildir; insan 6zgiir olmak zorundadir. Nitekim, filmin ilk
kismini olusturan egitim siireci bir askerin intihari ile sona erer. intihar eden askerin
maruz kaldig kosullari reddettigi sdylenebilir. O, kaginilmaz olarak, 6zglr bir sekilde
bir karara varmis ve kosullari oldugu kadar kosullarin igerisinde var olan kendi igin
varligini da reddetmistir.

Filmin ikinci kisminda, intihar eden askerle ilgilenme goérevi verilen Joker
(sakaci) lakaph askerin kendi sirecini izleriz. Joker, her seye ragmen yasami ve
onun kosullarinin sagmaligina sakalari yoluyla isaret etmeyi segmistir. Sagmaligin bir
baska ifadeyle absurtligiin diinyanin verili kosullariyla sinirh oldugunu diisiinmek
ise oldukca yanilticidir. insanin, bir yandan kendisini kendisine nesne kilmayi
surdirdugi, diger yandan da ontolojik belirleniminin de gosterdigi gibi, kendisini
nesne kilan disincelerinde dahi olanaklarindan yalnizca birini yani 6zglr bir 6zne
olarak kendisini gerceklestirdigi soylenebilir. Savasan bir asker olarak Jokerin
kaskina baris sembolii takmasi tam da bu duruma isaret eder. insanin varolusu
kendinde celiskilidir.

Ozetle, bu calismada birbiriyle baglantiliancak ayrik iki amaci oldugu séylenebilir;
(1) Sartre’in felsefesinin yol gostericiliginde Full Metal Jacket incelemesi lizerinden,
insanin somut kosullar karsisindaki intihar da dahil olmak Gzere tim edimlerinin
Ozglrliginin bir gostergesi olduguna ve (2) bu o6zgurliigin edimsellesmesinin,
her durumda, insanin ve seyler diinyasinin, hem kendilerinde hem de birbiriyle
iliskilerinde, absurt ve celiskili varoluslarini ortaya serdigine isaret edilmeye
cahsilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Sartre, Varolusculuk, Full Methal Jacket, intihar, Kendi icin Varlik
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Moderator: M. Safa Karatas
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Meksika ve Amerika Sinirinda Minér- Olus:
G @ Bardo, Bir Avug¢ Dogrunun Yalan Yanlis Giincesi
A

Azime Cantas
Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi

Ozet

Deleuze ve Guattari'nin edebiyat incelemelerinde ayri bir konuma sahip olan
Kafka Gzerine duslncelerinden hareketle, Urettikleri minor edebiyat ve yine onlarin
felsefeleri cercevesinde minor-olus glinimiizde tartisilan bircok konu ile yakindan
iliskilidir. Deleuze modern siyasal sinema (minér sinema) ile klasik sinema arasindaki
ilk buyuk farki “halkin noksan”lig1 Uzerine insa eder. Klasik sinemada ezilmis,
kandirilmis, tahakkiim altina alinmis ya da bilingsiz olsalar bile temsil edilebilen
bir halk vardir. Minér ya da minor-olus, herhangi bir temsiliyet durumunun so6z
konusu olmadigi bir olus halini gostermektedir. Bu felsefenin sinemaya yansimasi
ise zaman-imge (genetik gostergeler) olarak nitelendirilen filmlerde, transa sokmak,
henliz olmayan bir halka seslenmek, yersiz-yurtsuzlasma, kolektif sézcelem ve
bireyselin siyasala baglanmasi gibi bilesenlerle kendini gostermektedir. Deleuze ve
Guattari’nin, Kafka 6zelinde yogunlasan incelemeleri, mindr olanin ve minér dilin
edebiyatta nasil olacagina odaklanmis goriinse de, minor fikrinin aslinda yasama
ickin oldugu anlasilmaktadir. Buradan hareketle Deleuze ve Guattari’nin molar yapi
ve Ozdesliklere karsi dnerdikleri minor polika ¢ercevesinde calisma, Bardo, Bir Avug
Dogrunun Yalan Yanhs Giincesi (Bardo, falsa crénica de unas cuantas verdades, 2022)
filmi 6rneginde yersizyurtsuzlasmanin ve olusa yénelmenin énemini agiga gikarmayi
hedeflemektedir. Meksikali yonetmen Alejandro G. Ifarritu filminde hakikat krizini
tartismaya acarak, majoratif distinceyi elestirmis ve gliniimiiz Meksika’sini bireysel
bir hikayeden yola cikarak gozler 6niine sermistir.

Anahtar Kelimeler: Minér, Olus, Yersizyurtsuzlasma, Kolektif Sézcelem, Bardo
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Deleuze Ve Guattari’nin “Yersiz Yurtsuzluk”
G Q Kavrami Cergevesinde It Must Be Heaven Filmi
A

Gokhan Evecen
Ogr. Gér. Dr., Akdeniz Universitesi

Ozet

Modernitenin getirdigi sehirlesme ile birlikte olusan gocler neticesinde insanin
koklerinden koparilip yuvanin dagilisina dikkat ¢eken Heidegger’den sonra Fransiz
kuramcilar Gilles Deleuze ve Felix Guattari de yersiz yurtsuzluk kavrami altinda
benzer noktaya vurgu yaparlar. Yazarlar, gdgebeligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
yersiz yurtsuzlugu kapitalizm elestirisi ekseninde ele almis ve olusan durumun
pozitif imkanlari Gizerine distinmuslerdir. Aidiyetin kaybedilip yeni bir yurtlanmanin
arayisiyla birlikte aidiyetin tekrar sorgulandigi yersiz yurtsuzlugu Deleuze ve
Guattari, egemen, yaygin gorus ve iliskilerin terkedilip yeni dislinsel egzersizlerin
ve imge yaratmanin bir zemini olmasi anlaminda olumlu degerlendirirler. Orta Dogu
sinemalarindan Filistin sinemasi, Israil isgalinden bu yana direnis ve kimlik ekseninde
varolusuna devam etmektedir. israil’in isgal ettigi bdlgede dogup biyiiyen Elia
Suleiman, yerinden edilmisligi modern sinemanin ¢ok katmanl estetik stratejileriyle
insa ettigi filmlerinde Filistin sinemasinin gortndrligine katkida bulunmaktadir.
Elia Suleiman, isgali sadece Israil’le sinirli tutmamus, Filistin’in yasadigi yerinden
edilmigligi farkli iktidar bigimleriyle “Dunyanin Filistinlilestirildigi” soziiyle tim
diinyada yasandigini ifade etmistir. Deleuze ve Guattari’nin Filistin sinemasindan da
ornekledikleri minor sinemanin 6nemli basliklarindan yersiz yurtsuzluk, bu baglamda
Elia Suleiman sinemasinda izi strilebilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bir yurt ve dolayisiyla yuva olarak Filistin imgesi, arzu edilen ulusal mit olarak Filistinli
sinemacilarin filmlerinde yer etmis ancak Suleiman, Filistin’i bireysel ve toplumsal
anlamda elestiriye tabi tutarak filmlerinde imgelemektedir. Bu arastirmada,
Suleiman’in, yerinden edilmislikle beraber ortaya ¢ikan aidiyet meselesini, major
sinema dili olan klasik anlatinin kodlarini yersiz yurtsuzlastiran imajlarla sorguladigi
filmlerden biri olan It Must Be Heaven filmi, Deleuze ve Guattari’nin yersiz yurtsuz
kavrami etrafinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Deleuze ve Guattari, Yersiz yurtsuzluk, Filistin sinemasi, Elia
Suleiman, It Must Be Heaven
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Alismadik Bir Bozkir Denemesi:
G @ Adilkhan Yerzhanov’un Sari Kedi’si
A

M. Safa Karatas
Ars. Gér. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema

Bélimii

Ozet

Popiler olan, revacta olan, meyledilen, giindemde olan, furya haline gelen
akademik diinyayada da kendine yer bulmaktadir. Film calismalarinda da dénem
doénem bazi akimlar, birtakim yonetmenler, belli tlkelerin sinemalari, disiplinlerarasi
yaklasimlar ve kuramlar 6n plana g¢ikmaktadir. Son yillarda Ulkemizde Lacan, Zizek,
Deleuze, Bourdieu gibi duslndrler; auteur, gostergebilim, psikanaliz, hareket-
imaj, zaman-imaj, beden-cinsiyet... gibi yaklasimlar film calismalarinda siklikla
kullanilirken, basta Nuri Bilge Ceylan olmak lizere Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu
gibi Yeni Turk Sinemamizin kuruculari, bununla birlikte Tarkovski, Haneke, Kieslowski,
Lars von Trier gibi yonetmenler uzunca bir siire incelendi, hatta otopsi masasinda
parca parga edildi. Gostergebilimciler, psikanizseverler filmleri “okuma”ya devam
etse de sinema alanina odaklanmis akademik ve sivil yazarlar baska kapilar agmaya
gayret etmektedir.

Bu ¢alisma da llkemizde lizerinde diger (ilke sinemalari kadar durulmayan Orta
Asya sinemasinin 6zelde Kazak sinemasinin yeni dénem yonetmenlerinden Adilkhan
Yerzhanov’un Sari Kedi (Sary Mysyq, 2020) adh filmi Gzerinden bozkira, tuhafa,
sanata ve sanatglya yeni bir bakisi ortaya koymaya bir girisimdir. Bozkir meselesi
madun, maglup, mahcup, mahsunlukla degil; absiirt, sagma, tuhaf, mizah ve kaosla
yeniden anlamlandirilmaktadir. Bozkir kavrami Sari Kedi filminin analizi yapilirken,
Albert Camus’niin “sagma” ve Harold Bloom’un “tuhaf” ve “tekinsiz” kavramlariyla
tartisiilmaktadir. Bozkir ve tasra romantizmi, kasaba melankolisi yerine filmin yarattig
sagma, tuhaf ve tekinsizlik hissini mekan olarak bozkirla estetik ve sinematografik
olarak nasil kurdugu incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Adilkhan Yerzhanov, bozkir, Kazak Sinemasi, Sari Kedi
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G Q Feminizm Ve Miné6r Sinema
A

Niiket Elpeze Erge¢
Prof. Dr., Cukurova Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve

Sinema Bélimi

Ozet

Kadin sinemasini anlamak ve anlatmak ¢ok boyutlu olmasindan dolayi zordur.
Alanda ¢ok sayida g¢alisma feminist sinemayi ve kadina iligkin yapilan Uretimleri
incelerken kadinlar tarafindan Uretilen, kadina dair anlatilar iceren ve kadinla
baglantili sinema olarak degerlendirilir. Post-yapisal yaklasimlar feminist sinemayi
anlamada ve agiklamada bir yol olarak gortiniirken, bu yaklasimlarin icine dogan
minor dusince, kadin sinemasini ne kadar agiklayabilir? Minor kavrami Deleuze ve
Guattari tarafindan edebiyat alaninda kullanilmistir. Gig iliskiler icinde kimliklerin
olus halinin edebiyat ve sinema yoluyla ortaya konulmasi olarak tanimlanan minér
kavrami muhalif olmadan majoér bir dil icinde ortaya ¢ikar. Kadin sinemasini minér
sinema olarak tanimlayan Butler (2002), kadin sinemasinin arttk muhalif olmaktan
ziyade “minor” gorindigini ifade eder. Butler, kadin film yapiminin ayirt edici
ozelliginin, toplumsal cinsiyete dayali 6znellige iliskin 6zci bir anlayisa degil, cagdas
kiltiirde kadinin konumuna dayandigina isaret eder. Dolayisiyla kadin sinemasina
mindr sinema demek, onu muhalif bir sinema olarak ondan kaynaklanan ikiliklerden
(populer/ elitist, avangard/ana akim, olumlu/olumsuz) kurtarmaktir. Sinemayi
feminizmle iliskilendirirken kesfedilecek, agiklanacak ya da insa edilecek iliskileri
actklamak (Kuhn, 1982) amaciyla kullanildigi distnildigiinde, minér sinema
yaklasiminin belirsizlikleri getirdigine dair elestiriler de icerir. Mindr sinema nedir?
feminist yaklasimlardaki yeri nedir? minor sinemanin kadin sinemasi iliskisi nedir?
karsi-sinema ve mindr sinema bakigi arasindaki degerlendirmeler nelerdir? Bu
¢alisma minor sinema ile kadin filmleri ve feminizm arasindaki iliskinin imkanlarini
alandaki yaklasimlar kapsaminda incelemeyi ve degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: minér sinema, kadin sinemasi, post-yapisalcilik, feminizm, karsi
sinema
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Moderatér: Esra Gungor Kilig
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G Q Uzun Cekimde Film-Felsefe: Children Of Men Ornedi

Cem Kayaligil
Dr., Bagimsiz

Ozet

Genel itibariyla ve basitlestirerek disindtgimuizde, uzun (sdreli) ¢ekimin
(long take), filmin kurmaca evrenindeki aksiyonun kendisine tamamen bagh
olmayan mizansenler yaratmaya yaradigini séyleyebiliriz. Uzun ¢ekimin bu sayede
seyircinin film evrenine dahil olma bigiminde ayriksi (kendine has) etkiler yarattigi
bilinmektedir. Bununla ilintili olarak, bu ¢ekim bigiminin kullaniminin, bir filmin gerek
gorsel séylemini gerekse seyir deneyimini nasil olusturdugunu irdelemek, 6zel bir
¢Oziimleme araci olabilir. Nitekim, sinematografisinin en basat ve bilindik 6gesinin
uzun ¢ekim kullanimi oldugunu iddia edebilecegimiz Alfonso Cuarén’un “Children of
Men” filmi igin de bu dogrultuda ¢dziimleme yazilari bulunuyor. Teknigin bu filmdeki
kullaniminin; filmin distopik evreninde, zaman ve mekan sinirlarini tanimayan bir
korku iklimini gorsel olarak yaratmak ve bireyciligi asmaya donik bir politik cagrida
bulunmak yoénlerindeki islevlerini inceleyen galismalar var (bkz. J. E. Domingo ve M.
M. Carpio’nun galismalari).

Ben bu bildirimde, s6zi gecen calismalardaki bakisi Robert Sinnerbrink’in
“film-felsefe” ve “sinematik dliisiinme” anlayisi ¢ercevesinde ele almak istiyorum.
Sinnerbrink, belli bir filmin “felsefi” sayilabilmesinin kosulunu, o filmin bicimsel-
sbylemsel kurulumuna egilen, genelleyici degil tekilci bir felsefi yorumlamanin/
elestirinin yapilabilmesi temeline oturtuyor. Ben de buradan hareketle, “Children
of Men”in yukarida andigim sekilde incelendigi (ama filmde bir “film-felsefe”nin
sunuldugu iddiasiniacik sekilde barindirmayan) metinlerin, Sinnerbrink’in savundugu
anlayisi ne derece orneklendirdiklerini tartismaya acacagim. Bunda izleyecegim
yontem, uzun ¢ekimin yapisal olarak bir “felsefi” sdylem tasimaya aday olmasinin
kendisini sorunsallastirmak olacak.

Anahtar Kelimeler: uzun ¢ekim, film-felsefe, Robert Sinnerbrink, Children of Men,
distopya
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G @ Umuda Yolculuk Filmi Uzerinden Gelecek Nostaljisini Diisiinmek
A

Ozlem Akkaya
Dog. Dr., Yeditepe Universitesi
Cagla Cosar
Ars. Gor., Yeditepe Universitesi

Ozet

Nostalji s6zlik anlamiyla yitirilmis, geride birakilmis eve duyulan 6zlemi ifade
eder. Genellikle biyulk krizleri ve radikal donlstmleri takip eden huzursuzluk ve
kayip hissine gosterilen bir tepki olarak dusinilen nostalji, reaksiyoner bir tutum
olarak kabul edilir. Ancak nostalji asla tek boyutlu degildir. Yazimizi gegmise
genellikle gelecekten kaygl duydugumuz zamanlarda donsek bile, nostaljinin bizi
gelecege dair umutlu kilan ve yeni insanlarla yeni toplumsal etkilesim bicimlerinde
bir araya getiren bir yoni de vardir. Bloch’a (2020, s. 20) atifla nostaljiyi icinden
umudun damitilacagl, “ugup gitmeden aktif kilinabilecegi” bir “glindiz dusi”
olarak tanimlayabiliriz. Huysenn (1999, s. 119) de nostaljinin Utopyanin karsit
olamayacagini, aksine UGtopyanin her zaman bir nostaljik tini tasidigini soylemistir.
Yani nostalji sadece gegmise degil gelecege de yonelir, hatta kimi disiinirler “gelecek
nostaljisi” kavramini ortaya atarak, bunu ge¢misin yitirilmis hayallerinin gelecekte
yeniden insasini arzulamak seklinde tanimlamislardir.

insanlarin ekonomik, sosyal, siyasal veya kiiltiirel sebeplerle gerceklestirdikleri,
bireysel ve toplumsal degisimi beraberinde getiren gog kisilerde ve topluluklarda
nostaljiyi tetikleyen en onemli olgulardandir. Go¢ ve nostalji Uzerine yapilan
calismalardagenellikle terk edilenanayurda duyulan 6zleme ve bu kopusun travmatik
etkisine odaklanilir. Diger yandan, yasadiklari toplumda kendilerini “evlerinde
hissedemeyen,” sinif, etnisite, siyasal aidiyet, toplumsal cinsiyet vb. nedenlerle
dislanmis ve marjinallestirilmis topluluklar icin asla sahip olunamayan eve duyulan
Ozlem gocl tetikleyen baslica nedenlerden olabilir. Calismada Kahramanmaras’ta
yasayan kdyli ve Alevi bir ailenin sadece bir kartpostalda gordikleri isvicre’ye
yasadisi yollarla gogliniin hikayesini gercekgi bir dille anlatan ve Yabanci Dilde En
iyi Film Akademi Odiili’nii kazanan Umuda Yolculuk (Xavier Koller, 1990) filmi bu
baglamda elestirel bir séylem analizinin siizgecinden gegirilecek ve bu ailenin
“umuda yolculuklarinin” aslinda bugiinii terk edip gelecegin fantezi diinyasina kagma
anlaminda “gelecek nostaljisini” 6rnekleyip érneklemedigi tartisilacaktir. Bu soruyu
tetikleyen ise hikayenin ana kahramaninin kartpostaldaki doga manzarasini cennete
benzeterek, ailesiyle birlikte asla sahip olmasa da kaybettigi cennete ulasmak lizere
bu travmatik yolculuga cikmaya karar vermesidir. Calismanin ana bulgusu, filmin
anlatisinin bize nostaljinin tanimi ve dogasi (izerine yeniden disiinme firsati sunan
bir ugrak olmasidir.

Anahtar Kelimeler: nostalji, gelecek nostaljisi, (itopya, gé¢, Umuda Yolculuk. 61



G Q Yeni Tiirkiye Sinemasinda Distopya Anlatilari
A

Ozgiir ipek
Dr. Ogr. Uyesi, Cumhuriyet Universitesi iletisim Fakiiltesi

Ozet

ilk olarak John Stuart Mill tarafindan ortaya atilan distopya, gerek edebi
eserlerde gerekse sinema anlatilarinda karsimiza c¢ikan bir kavramdir. Terminolojik
cercevesi litopyanin bir tiir anti tezi tizerine kuruludur. Ozgirligiin kisitlandig), temel
hak ve hirriyetlerin askiya alindigi, baskici siyasal rejimin tabi olanlari zapturapt
altinda tuttugu toplumsal yapilari tarif etmek icin kullanilir. Distopyalar ekseriyetle
cok uzak bir gelecegi degil; buglnin dinyasinin tasidigi potansiyellerden yola
cikilarak varilabilecek olasi bir karanlk dizeni isaret eder. Giniimuz dinyasindaki
iktidar figirlerinin yapip ettikleri, insanlarin yasam sekilleri, gelisen teknoloji ve
ekolojik sorunlar yazarlari distopyalar altinda pek de umut vaat etmeyen gelecek
tahayydlleri Gzerine disinmeye cagirir. Edebi sahnede bilhassa George Orwell,
Aldous Huxley, Yevgeni Zamyatin, Margaret Atwood, Katharina Burdakin ve Ray
Bradburry gibi yazarlar hem bircok yazari etkilemis hem de sinemada da distopya
oykulerini beslemis metinlere imza atmistir. Bu anlamda dinya sinemasinda
A Clockwork Orange (Stanley Kubrick, 1971), Fahreneit 451 (Francois Truffaut,
1966), Blade Runner (Ridley Scott, 1982) ve Brazil (Terry Gilliam, 1995) gibi ¢ok
sayida distopya tlrlindeki filmin gekildigi soylenebilir. Tlrkiye sinemasinda ise
bilhassa 2010’lu yillar itibariyle distopya tirindeki filmlerin sayisinda bir artis
gozlemlenmistir. Bu calismada s6z konusu filmler arasinda yer alan Canavarlar
Sofrasi (Ramin Matin, 2011), Abluka (Emin Alper, 2015), Aden (Baris Atay, 2018), Yol
Kenari (Tayfun Pirselimoglu, 2017), Bina (Orcun Behram, 2019) ve Gélgeler icinde
(Erdem Tepegoz, 2020) gibi filmlerin ele aldiklari meseleler, nerelerden beslendikleri
gliniimiiz politikalari ve sosyoekonomik kosullar ile kurduklari rabitalar, metinsel ve
sinemasal ortakliklar gibi nitelikler temelinde degerlendirmeler yapilarak distopya
tlrtnln yeni Turkiye sinemasindaki serencami izerine tespitlerde bulunulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Distopya, Utopya, Yeni Tiirkiye Sinemasi, Orwell, Huxley.
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Foucault ve Hukuk Disilik: Normalizasyon Toplumunun
G @ Mikro Bir Anlatisi Olarak Kurak Giinler Filmi
A

Canan Yarar
Ogr. Gér. Dr., Cankiri Karatekin Universitesi

Ozet

Foucault'nun modern iktidarin soyk{tligu analizinin ayni zamanda modern
hukukun da soykitigl oldugunu séylemek mimkiindur. Zira Foucault 6zne ve hakikat
arasindaki iliskileri incelerken modern iktidar iligkilerinin bireylerin bedenlerine, hal
ve tavirlarina, 6grenim bigimleri ve giindelik yasamlarina dek yayilan hukuk disi
isleyisine dikkat cekmistir.

Foucault’ya goére modern donem oOncesinde iktidarin nelerin yasak ve
yapilmayacak oldugunu belirledigi yaptirimlarla belirlenen hukuk diizeninin yerini
on sekizinci ylzyilin sonunda insan yasamini merkeze alan biyoiktidaranlayisina
bagli bir hukuk diizeni almistir. insan yasaminin denetleme, gézetleme ve cogaltma
yoluyla diizenlendigi biyoiktidar teknolojileri ile birlikte yasalar artik norm olarak
islerlik gostermeye baslamis ve neyin yasak oldugunu belirlemekten ziyade
yapilmasi gerekenlere iliskin normlar cergevesinde islev gostermeye baslamistir.
Hukuksal alana tibbin ve psikiyatrinin eklemlenmesiyle birlikte su¢ unsuruna normal
ve anormal olan dahil olmus, modern ceza pek c¢ok unsuru binyesine katarak
yaptirimsal baglamin disina ¢ikan bir hukuk tutulmasi yasamistir.

Kurak Gilnler (Emin Alper, 2022) filmi Foucault’'nun modern iktidar
dénemindeki normallestirme slireclerindeki hukuk disi baglama 6rnek olusturur
niteliktedir. Filmde geng savci Emre’nin yer alti sularinin kullaniimasiyla olusan
obruklari arastirmak tzere atandigi ve bir stredir kuraklik sorunu yasayan Yaniklar
kasabasinda yoneticiler arasindaki iliskiyi konu edinmektedir. Savci Emre’nin,
cogunlugun ahlakinca “anormal” olarak belirlenen cinsel yonelimi olmasi; muhalif
tavriyla kasabanin yerel gazetecisi Murat ile dayanismasinin escinsel bir iliski olasilig
lizerinden yorumlanmasi ylziinden siyasi bir patlamaya ve toplumsal lince yol agar.

Bu calismada filmin basinda hayvan avinin normallestirilip seyirlik bir eglenceye
donlsturilmesinden, tecaviz ve siddet unsurlariylainsan avinin normallestirilmesine
uzanan sirecte miphemlik tasiyan “o gece ne yasandi?” sorusunun hukuki
cevabinin yoklugu, Foucaultcu dille hukuk disi olanin kurumsallagtigi iktidar iliskileri
baglaminda ele alinacaktr.

Anahtar Kelimeler: Kurak Giinler (2022), biyoiktidar, norm, hukuk disilik, tibbilestirme.
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Nietzsche ve Spinoza
Felsefesi ile Film izlemek

Moderatér: Berna Ak¢ag

10.12.2023
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7

G @ Spinoza’da Bilgi, Yasa ve insan: “insanliktan Uzakta
A

Fatih Abdullah Kiziltas
Ars. Gér., Beykent Universitesi

Onur Aytag
Ars. Gor., Mersin Universitesi

Ozet

Bu c¢alismada, Spinoza felsefesinin dinamik kavramlarindan hareket ederek bir
film ¢6ziimlemesi yapilmaya calisiimaktadir. Bu baglamda, Spinoza bilgi teorisinin
farkl hareketlilikler arz eden insan bir aradaliklarina verdigi énem hakkinda bazi
degerlendirmelerde bulunulmaktatir. Bu perspektif tizerinden bilgi teorisi ve insan
bir aradaliklari arasinda baglanti kurulmaktadir. Bu baglanti ¢ercevesinde yasa
kavraminin icerdigi ve gondermede bulundugu anlam yapilarinin hukukun dogal
olusumundaki etkisi de agiklanmaktadir.

Spinoza felsefesindeki kavram setiyle ele almak icin Albert Camus’niin “Konuk”
hikdyesinden uyarlanan ve David Oelhoffen tarafindan senaryosu kaleme alinan
insanhiktan Uzakta (Oelhoffen, 2015) isimli filmin uygun oldugu diisiiniimistir. Bu
kapsamda, Spinoza felsefesindeki bilgi teorisi ve yasa kavrami isiginda filmin elestirel
¢o6zUmlemesi yapilmaktadir. Bu nedenle, filmin sinematografik 6zellikleri, bicemi,
estetik yapisi ve imge diinyasi da calisma cercevesinde incelenen unsurlardandir.

Filmin degerlendirmesinin yapildigi bir baska boyut ise Spinoza’daki insan bir
aradaliklari konusudur. Bu calismada; Spinoza felsefesi gergevesinde ve insanliktan
Uzakta filmi baglaminda dostlugun ‘insan bir aradaligi’nin olusturulmasi konusunda
Ustlendigi goreve odaklaniimaktadir. Elestirel perspektiften gergeklestirilen
¢6zUmleme sonucunda bu gorevin farkl yasa gesitlerine uyum s6z konusu oldugunda
yiksek diizeyde donUstirici bir etkiye sahip oldugu anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Spinoza, insanliktan Uzakta, film ¢éziimlemesi, bilgi, yasa
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Pseudo-iibermensch’in Bitmeyen Oykiisii ve

G @ Pek Insanca Direnis
A

Kemalettin Ozden
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi Tip Fakiiltesi

Ozet

Bu calismada, Friedrich Nietzsche’nin kavramlariyla Galaksinin koruyuculari 3
(Guardians of the Galaxy Vol. 3, 2023) filmi Gzerinden Gibermensch (lstinsan) ve glig
istenci/istemi terimleri belirginlestiriimeye calisiimistir. Nerede bir canli gérdiiysem
orada gli¢ istemini gérdiim diyen Nietzsche gli¢ istemi kavrami ile insanliga bir
amag sunmaya calismakta ve Ustinsan 6gretisi de, iste bu amaca hizmet eden kisiyi
ortaya cikarmaktadir. Adi gecgen filmde Gstinsan olma yolunda caba gésteren The
High Evolutionary (Yuksek Evrimci, Chukwudi Iwuji) karakteri efendi ahlakina sahip
davranislar sergileyerek, kusursuz yeni bir diinya, yeni bir yasam meydana getirmeye
calisir. Nietzsche, insanin altedilmesi gereken bir sey oldugunu dile getirir iken, The
High Evolutionary ile benzer noktada bulusurlar. Tanri yok, bu nedenle ben devreye
girdim diyen The High Evolutionary, Nietzsche’nin Tanri 6ld{i s6zUnU animsatr.

Nietzsche simdiye kadar Ustinsan gormedigini, Ustinsan sanilan buyik
kahramanlarin bile pek insanca kaldigini iddia eder. Boylece, binlerce yildir
gelemeyen Ustinsanin bundan sonra gelme garantisi de bulunmaz. Bu metinde,
Nietzsche’nin kavramlariyla pratik yasama bakildiginda, insanhgin kendisini asma
konusunda ¢aba gostermesini yani bir anlamda yolda olmasini 6nceledigi ve her
Ustinsan olma ¢abasinin Nietzscheci anlamda insanca pek insanca kaldigi ve sonug
olarak bu tur girisimlerin gezegeni pseudo-liibermensch yani sahte/s6zde Ustinsanlar
ile doldurdugu iddia edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ustinsan, Gii¢ istemi, Nietzsche, Galaksinin koruyuculari, Efendi
ahlaki
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Nietzsche’nin “Ressentiment” Kavrami Baglaminda
G @ Burhan Altintop Karakterini Anlamak
A

Cansu Kemiksiz
Doktora Odrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi

Ozet

“Ressentiment” sozcligl, baska dile cevrilmesi zor olan Fransizca kelimelerden
biridir ve dilimizdeki karsiligi i¢in “hing” kelimesi kullaniimaktadir. Ressentiment
kelimesini, “Ahlakin Soykutigd” adh kitabinda bir teknik terime donustiren
Friederich Nietzsche de bu s6zcligli Fransizca birakmistir. Deleuze’e gére Nietzsche’nin
ressentiment kavramina bakisi, Hegel'in “mutsuz biling” anlayisinin yeniden
yorumlanmasidir. Kdle yenilmekten korktugu icin eylemekten g¢ekinmektedir. Bu
cekinme koleye zamanla bir tlir hing ylkler. Kéle ahlakinin temelini de bu duygu
olusturmaktadir. Yine Deleuze’e gore, hingli insan, kendisi yliziinden aci geken
bir varliktir. Bilincindeki doku sertlesmesi, bitin uyarimlarin donmalarindaki ve
sabitlenmelerindeki hiz, onu isgal eden izlerin agirhgi, bunlarin hepsi zalim acilardir
ve daha derin bicimde, izlerin bellegi kendinde ve kendi kendine kindardir.

Nietzsche'ye gore, kisideki hing duygusu bir ¢esit baskaldiri, hatta zafere giden bir
adimdir. Fakat bu zafer, kdle olanlarin kdlece kazandiklari bir zaferdir. Hing duygusu
bir slire sonra bireyde, tepkisel bir bicimde suglama psikolojisine donisir. Nietzsche,
“Boyle Buyurdu Zerdist” eserinde bu baglamda 6riimcek metaforunu kullanir.
Ressentiment duygusuna sahip kisileri kiskanghk, kéti niyet, intikam duygulariyla
anar.

2004-2009 vyillari arasinda yayimlanmis TV dizisi “Avrupa Yakasi”nin Burhan
Altintop karakteri, Nietzsche’nin ifade ettigi “ressentiment” duygusunu tasiyan
bir karakterdir. Modern dinyanin kole-efendi diyalektigi icerisinde “efendi”
konumunda gordigi, kendi deyisiyle “Beyaz Tirk”lerden olamadiginin bilinciyle
asagihk kompleksine sahiptir. Bu asagilik duygusu onun, kendinden Ustlin gérdugi
is arkadaslarina, bir nevi efendilerine karsi hin¢g duygusu beslemesine sebep olur.
Bu calismada, Burhan Altintop karakterinin “resentiment” duygusunun yansimalari
incelenecek, bu duyguyla ilintili olarak agagilik kompleksine ve bir savunma
mekanizmasi olarak gelistirdigi narsistik 6zelliklerine deginilecektir

Anahtar Kelimeler: Burhan Altintop, Avrupa Yakasi, Nietzsche, Ressentiment, hing.
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Filmlerle Posthumanizm,
Transhiimanizm ve Etik Felsefe

Moderator: Yavuz Akyildiz
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Haraway’de Umut ve Miimkiin bir Gelecek Tahayyiilii:
G @ “Ben bir Siborgum, ama sorun degil!”
A

Pinar Sarigéol
Dr. Ogr. Gér., ODTU, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ozet

Park Chan-Wook’un 2006 yapimi filmi “Ben bir Siborgum, ama sorun degil!”,
siborg olduguna inanan geng bir kadinin akil hastanesine yatmasiyla tanigtigi bagka
bir erkek hasta arasindaki iliski izleyiciyi hayatin bilindik gergeklerinden uzaklastirarak
anlatilmaktadir. Baska bir ifadeyle, filmin akil hastanesinde ge¢cmesi gen¢ kadinin
ve gen¢ adamin bambaska bir gerceklikte yasanan iliskisi kendi kurgusu iginde
normaldisi oldugunu da hatirlatmaktadir.

Ancak calismada, bir bakima anormal algilanmasi istenen bu iliski Donna
Haraway ile gelecegin normali oldugu anlasilacaktir. Gelecek, teknolojik gelismelerin
umudu ve insanlarin onlari kullanmadaki iyimserligiyle degistirebilecegi ve melez
birlikteliklerin gesitlenecegi vurgusuyla betimlenecektir. Boylece, siborglarin varligi
ve siborglarla iliskinin alternatif, dontstlrtcl etkisi umut duygusuyla baska bir
gelecegin bugline nasil da yakin ve bagl oldugunu gosterecektir. Canavarin karnindan
yazdigini soyleyen Haraway, teknobilim ile insan ve insandisi varliklarin umutla
bambaska bir gelecek icin nasil birlikte calistigini ve buglinden iyimser bir gelecegin
gayet mimkiin olabilecegi ve doniistlricu etkisi agiklanarak ¢calisma sonlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Donna Haraway, siborg, umut, teknobilim, posthiimanizm.
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G Q Lucy Filmi ve Tekilci Felsefe Uzerine Bir Sorgu
A

Salih Ertosun
Ars. Gér., Kastamonu Universitesi

Ozet

Antik Yunan’da filozoflar, insan dogasini anlayabilmek icin birbirlerine bircok
soru yoneltmistir. Bu sorulardan birinde insanin ne zaman kel olduguna dair bir
problem ortaya atilmistir. Problemde, bir insandan sirasiyla 10, 100, 1000 ve 10.000
tel sacin koparildigi varsayllmis ve sagi kopan insanin hangi noktadan itibaren kel
oldugu tespit edilmeye calisilmistir. Bir diger mitik hikdyede ise Theseus adli denizci
kahramanin, gemisindeki parcalari onarmak icin belirli araliklarla limana yanastigi
anlatilmis ve gemideki biitlin parcalar degistiginde geminin ayni gemi olup olmadigi
sorgulanmigtir. Tarih sahnesinden ge¢mis ve ge¢mekte olan birgok filozof bu tip
dislincelerle insan dogasinin ne oldugunu kavramaya ¢alismistir. Bu dusiincelerin
blylk bir ¢ogunluguna aydinlanma siirecine kadar doga-kiltir ve beden-zihin
dializmicergevesinde yanitlar aranmistir. Ancak gliniimiizde gelisen teknolojik aletler
ve bilimsel gelismeler bu tartismalarin cergevesini genislemeye zorlamis ve neticede
cevaplarin cesitliligi olabildigince artmistir. Ornegin, neredeyse bitiinsel olarak
teknolojiyi reddeden John Zerzan, agikga teknolojiyi ve kiiltiirti insan dogasini tahrip
eden seyler olarak algilar (2013: 16, 21). Onun neredeyse tam aksi istikametinde
yer alan Ray Kurzweil ise biyolojinin ve kiltliriin insani evrimlestirdigini ve bu
evrimin neticesinde teknolojinin ortaya ¢iktigini dyleyse teknolojik gelismenin evrim
zincirinin son halkasi oldugunu savunmaktadir (2021: 71-72). Kurzweil, tipki Antik
Yunan dustnrleri gibi okuyanlara su soruyu yoneltir: Bir kisi bir digeriyle telefonla
konustugunda ses gergekten onun sesi midir? Tahmin edilecegi Gzere Kurzweil'in
cevabi “Evet.”tir (2021: 292-293). Kurzweil, iste bu bakis agisindan yola ¢ikarak insan
viicuduna ve hayatina dahil olan bitin teknolojik-bilimsel parcalari dogal bir slirecin
ayagi olarak gorir. Kurzweil, bu disliinceden yola ¢ikarak makroskobik bir distince
gelistirir. Ona gére GNR (Genetik Bilimi, Noro Bilim, Robot Bilim) insanla tam olarak
entegrasyon sagladiginda, biyolojik sinirlar ve eskinin dualizmleri ortadan kalkacak,
onun yerini evrendeki bitiin maddelerle birlesen bir tekillik alacaktir (2021: 448).
Kurzweil'in ortaya atmis oldugu bu faturist tekillik fikri bilim kurgu sinemasinda
da karsihk bulmustur. Bu karsiliklarin en giizel 6rneklerinden birisi de Lucy (2014)
filmidir. Bu kapsamda, bildiri sunumunda tekillik felsefesi lzerinden Lucy filmi
incelenecek ve sinemanin tekillik fikrine nasil bir felsefi yaklasim getirdigi ortaya
konmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tekillik, Transhiimanizm, Felsefe, Evrim, Sinema
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Ekoelestiri Kurami Baglaminda Miyazaki’nin
G @ Riizgarh Vadi Animasyon Filmi
A

Bahar Yildirrm Saglam
Dr. Ogr. Uyesi, Medeniyet Universitesi

Ozet

Hayao Miyazaki’'nin Riizgdrh Vadi (1984) animasyon filmi, Endistri Devrimi’nden
bin yil sonra uygarligin ¢cokttgi ve zehirli gazlar yayan bir batakhigin dinyayi sarip
insan irkini yerytzinden silinme tehlikesiyle yuz ylize getirdigi bir ¢cagda zehrin
bulasmadigi bir vadide yasayan halkin hikayesini anlatir. Canliligin yavas yavas yok
olmaya basladigi yeryiiziinde Lord Yupa bin yilin sonunda insanlari saf ve temiz bir
diyara gotlirecek efsanelerde anlatilan, altin bir tarlada duran kisiyi arar.

Greg Garrard Ekoelestiri adli eserinde “yaban hayat” kavraminin doganin
medeniyet tarafindan kirletiimemis yeri olarak tasavvur edildigini, sehrin kirliliginden
uzaklasmak isteyenler icin bu alanin kutsal bir degeri oldugunu, yaban hayatin bir
siginagl, yeniden dirilisi, vaadi ifade ettigini dile getirir. insan kendi eliyle dogayi yok
ederek el degmemis topraklari arzu eder. insanoglu ve doga arasindaki bag, karsilikli
bir dongl yaratir. Ekoelestiri kurami insan ile insandisi arasindaki iliskiyi inceler.

Filmde Endustri Devrimi’nin sonucunda insanlari zehirleyen bir ormanin
varligindan, tehlikesinden soz edilir. Peki, tehlikeli olan insanoglu mudur orman mi?
Garrard Ekoelestiri adli eserinde yeryliziindeki en eski edebi metin olan Gilgamis
Destanr’'nin yaban hayati bir tehdit olarak tasvir ettigini belirtir, Gilgamis ile
Enkidu’nun sedir agaclarinin koruyucusu Humbaba’yi 6ldirdGglini, sedir ormanini
yok ettigini anlatir. Peki, bu hikdyede tehlikeli olan kimdir?

Riizgdrh Vadi filmi, insan ile insandisi arasindaki iliskinin yarattigi kaosu, tehlikeyi
ve neden-sonug paradigmasini gozler 6niine sererken ekoelestiri kuraminin sordugu
sorularin altini gizer. Bu bag nedeni ile makalede film, ekoelestiri kurami merkezinde
incelenecektir. insan ile doga arasindaki iliskide merkezden insani kaldirmak miimkiin
mi, dogayi iktidari altina almak isteyen insanin siniri ne? gibi sorular tartismaya
acilacaktr.

Anahtar Kelimeler: ekoelestiri, Miyazaki, animasyon, yaban hayat, medeniyet.
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G Q Stoa Felsefesi Ve Gladyatér Filmi
A

Cagan Bir
Dr., Bagimsiz

Ozet

Bu calismada Gladyator (Ridley Scott, 2000) filmi Stoa felsefesinin
degerlendirilmesi ve elestirisi olarak ele alinmaktadir. Filmde imparator ve Stoaci
bir filozof olarak goriinen Marcus Aurelius gercek hayatta da imparator ve Stoaci bir
filozoftur. Ancak filmin protagonisti Maximus’tur. Bu calismada Maximus karakterinin
Stoaci ideale uygunlugu ve filmin Stoaciliga dair elestirileri daha dogrusu Stoaciligin
sinirlari gosterilmektedir. Stoa felsefesi icin gercekten iyi olan erdemdir. Erdem
hayatin amacidir. insan kontroli disindakileri degil kendi duygularini kontrol edebilir.
Maximus; cesaret, adil olmak, bilgelik, itidal, 6z kontrol, dostlarina sadik davranmak
gibi pek ¢ok erdeme sahiptir. Stoacilarin 6nemsemedikleri ve kendinde iyi olarak
degerlendirmedikleri Gin ve zenginlik pesinde degildir. Bunlarin 6tesinde Stoacilarda
olan oikeiosis bilinen deyisle kozmopolitanizm anlayisini tasidigi gorilmektedir. Filmin
antagonisti olan Commodus ise hicbir erdemi tasimamaktadir. Hicbir erdemi olmadigi
gibi hirs, kiskanglik, koétulik ve korkaklik ozelliklerini gostermektedir. Stoacilar igin
doga yasalari, toplum yasalari, bireysel akil hepsi evrensel aklin bir parcasidir. Mesele
yazglyl anlayip ona gore davranan bir bilge olmaktir. Aurelius erdemli davranip
cumhuriyet kurulana kadar gorevi Maximus’a vermekte ama Commodus’un nasil
davranacagini goz ardi etmektedir. Maximus ve Aurelius iyi ve erdemli insanlar
olduklari igin karsi tarafin kotGlugind anlayamamaktadirlar. “Evrensel logosa”
uygun davransalar da ona uygun davranmayan insanlar karsisinda savunmasiz
kalmaktadirlar. Halbuki Stoacilar bilgenin aldatiilmaz oldugunu disiinmektedirler. Bu,
filmin elestirilerinden biridir. Stoacilikta baska insanlarin, halkin degerlendirmelerine
onem verilmemektedir. Maximus her sart altinda erdemlidir. Ancak filmde kélelikten
kurtulmak icin halkin sempatisini kazanmasi gerektigini fark etmektedir. Clinki
amaglari icin belirli bir glice ulasmasi gerekmekte bu da baska insanlarin onayindan
gecmektedir. Bu gerceklik filmin baska bir elestirisidir. Stoacilar kéleligin de gercek
dzgurlikle ilgili olmadigini disiinmektedirler. Ozgiirliik dissal kosullarla ilgili degil,
icseldir. Duygulara bagh olmadan akla dayali yasarsa kole, “6zglir” olabilir. Onlara
gore acl; haz gibi umut ve korku gibi goz ardi edilebilirdir ama gergekte bu mimkin
degildir. Yani apatheia mimkin degildir. Filmin getirdigi elestirilerden biri budur.
Bilge 6fkeye kapilamaz ama Maximus’u motive eden intikam istegi, hing ve 6fkedir.
Apatheia st sinifa uygun olabilir ama kéle konumunda olan biri igin ya da alt siniflar
icin uygun degildir. Genel olarak Stoaciligin evrensel yurttasligr distintrken reel
olan toplumsallik ve politikligi dogru degerlendirmedigi elestirisi filmin Stoaciliga
yonelttigi bir baska elestiri olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kavramlar: Stoa, Gladyatér, Erdem, Bilgelik, Apatheia.
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Sinematik Zaman ve
Mekanlar

Moderator;: Esma Gokmen

10.12.2023
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Kristeva’nin Déngiisel Zaman Algisi Agisindan

G Q Disil Sinemasal Yazin
A

Beril Uguz
Ogr. Gér. Dr., Baskent Universitesi

Ozet

Felsefe tarihinde gizgisel zaman sureklilik, devamlilik, amag yonelimli olmak gibi
Ozelliklere sahiptir; tarih ve gramere dayal dilin zamanidir ve erildir (Keller, 2005,
s. 128). Tarihsel/ gizgisel zaman felsefi olarak sorgulandiginda karsimiza dongusel
zaman kavrami c¢ikar. Donglisel zaman birbirine bazi yonlerden benzeyen bazi
yonlerden farkl tekrarlara dayali ve sonsuzluk iceren 6zelliklere sahip zaman olarak
ifade edilir (Grosz, 1995, s. 98). Kultlire egemen olan dil ve gramerin disinda bir kadin
yazisi 6ngoren disil dil/yazin yaklasiminin énciilerinden Fransiz filozof Julia Kristeva,
kadina ait dilin farkliligini dongtsel zaman ile iliskilendirdigi disil 6zne yaklasimi ile
aciklar. Kadin 6znelligi biyolojik ritmin ebedi tekraridir ve kadinin zamansalligi anitsal
ve donguseldir (Kristeva, 1981, s. 16-17). Kadin kendini gizgisel zaman ve ona ait eril
dil ve gramer kurallarindan farkli bir bicimde ifade etmeye ihtiya¢ duyar. Zamanin
iki farkh formda incelenmesi sinema dilinde de karsimiza c¢ikar. Cizgisel zaman
formu geleneksel sinemanin seyirciyi hazdan bir an bile koparmamak adina tercih
ettigi klasik formdur. Cizgisel zamanin disinda bir sinema dili geleneksel sinema
diline alternatif bir dili amaglar. Tirk sinemasinda bir kadin yonetmen tarafindan
cekilmis olan ve kadin cinayetleri ile geride kalanlarin yasamlarinda biraktiklari
izlere vurgu yapan Yagmurlarda Yikansam (Gulten Tarang, 2016) filminde cizgisel
zaman formunun disinda bir sinemasal dil gozlenir. Ana kadin karakterin yetiskinlik
ve ¢ocukluk zamanlarina ait farkli anlatilar ayni mekanlarda birlesir. Filmin belli bir
noktasinda seyirci iki farkli zamani ayni kadrajda izledigini fark eder. Bu zamansal
kesisimler seyirciyi yabancilastirarak zihni aktif olmaya zorlar; yénetmen seyirciye
baska bir formda seslenmeye calisir. Seyirciye yasatilan bu rahatsizlik ile kadin
karakterin yasadigl i¢ catismanin seyirciye hissettiriimesi amaclanir. Bu calismada
Yagmurlarda Yikansam filminde zaman, Kristeva’nin dongiisel zaman ve disil 6znellik
iliskilendirmesi baglaminda incelenmistir. Fransiz feminist felsefecilerden yola ¢ikarak
disil sinemasal yazina sahip oldugunu oOne sirebilecegimiz kadin yonetmenlerin
sinemasinda cizgisel zaman disi form farkli sinemasal bir dil olarak ortaya ¢ikar ve
yonetmenin 6znelligini donglsel zaman agisindan ortaya koyar. Kadin yazar yasadigi
catismalari s6z ve yazida ifade etmek icin dil oyunlari, gramer kurallarinin yikilmasi,
sdzsanatlari, mecazlianlatim, siirsel dil gibi ydntemlere basvururken; kadin yénetmen
catismalarini ifade etmek igin geleneksel sinema dilinin disinda bir sinematografik dil
kullanir. Bu dil geleneksel sinemanin karsi imajlarina sahip sinemasal bir dildir.

Anahtar Kelimeler: Dénglisel zaman, ¢izgisel zaman, disil dil, disil yazin, disil
sinemasal yazin.
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G Q Kapitalizm Gélgesinde Mekdnsal Parcalanmalar: Parazit Filmi
A

Asu Besgen
Prof. Dr., Karadeniz Teknik Universitesi

Berrin Tuzcuoglu
Odr. Gér., Avrasya Universitesi, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii

Ozet

Mekanlar, insan pratikleri ve nesnelere bagl degiskenlikler gostererek toplumsal
dizen hakkinda fikir verir. Giniimlzde insan-mekan iligkisinde, kaynaklarin esitsiz
dagihmina bagh mekansal pargalanmalar 6nemli rol oynar. Gerek felsefecilerin
gerekse sosyologlarin arastirma konusu haline gelen mekansal pargalanmalarin
olusumunda, farkl goérusler bulunur. Bilim felsefesi, pozitivist kuram ve mekansal
bilimin 6ne gikan distnrlerinden biri olan David Harvey (d. 1935, Gillingham, Kent,
ingiltere), kapitalizm ve sermaye birikimindeki degisimleri, mekan {izerinde oynanan
bir oyun olarak gorir. Kapitalizmin merkezinde tiretilerek devamhligina katki saglayan
mekanlarin parcalanmasi, sosyal iliskilerin donlisiim siirecini de beraberinde getirir.
Toplumsal, ekonomik ve kiltirel anlamda gergeklesen bu déntsimler, sinif bilincini
dogurur ve sinif farkhliklarini ortaya cikarir.

Felsefe, sinema ve mimarlik etkilesiminden yola gikarak hazirlanan bu ¢alisma;
kapitalizm golgesindeki mekéansal parcalanmalari; Harvey’in sosyal adalet ve
mekansal farkhlasmalar olgusunun ileri slirdGgi sinifsal esitsizlikler ve mekan
olusumlari eksenlerinde ele alir, 2019 yilinda Bong Joon-ho’nun yonettigi Parazit
filmi mekanlari aracihligiyla 6rnekler.

Parazit filminde, sinif esitsizligi ve mekansal parcalanmalar, farkli sosyo-ekonomik
diizeydeki iki ailenin iliskisi (izerinden anlatilir. Bu baglamda filmin mekanlarinda,
toplumsaliliskiler, mekansal bolinmeler ve 6rgiitlenmelerin sinemaiile kurdugu yakin
temas son derece &nemlidir. Orneklem alani olarak Parazit filminin segilmesinde,
sinifsal farkliliklarin mimari mekanlara ait metaforlar araciligiyla aktariimasi etkilidir.
Calisma; Harvey’in sinif esitsizligine bagh mekansal 6rgitlenmeler olgusunun Parazit
filmi 6zelinde tartismayi, bu baglamda felsefe, sinema ve mimarlik disiplinlerinin
birbirini besleyen diger dinamiklerini ortaya cikarmayi hedefler. Calismanin bir
diger hedefi ise; bireyin varligini tanimlarken, varolusunu insa ederken ve gevresini
anlamlandirirken kullandigi mekanin, sinemanin kurgusal diinyasinda sundugu
verilerle, duslinsel ve gorsel anlamda etkileyen unsurlarini gézler 6niine sermektir.
Calismada; her g disiplinin birbirine kattigi anlamsal yararlar, mekan tasvirileriyle
olusturulan sahnelerin betimsel analiz yontemi kullaniimasiyla gergeklestirilir.

Anahtar Kelimeler: Kapitalizm, Mekdn, Mekénsal Par¢calanma, David Harvey, Parazit

Filmi.
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G @ Estetik Rejimde Sinematik Modernizm ve Béla Tarr Filmleri
A

Mehmet Siray
Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Felsefe Bélimii

Ozet

Béla Tarr'in filmleri Avrupa film kdltirinin mekédnsal politikalarini aciga
cikaran filmler olarak dustndlir. Bu belirlenimde Tarr’in heterotopik mekanlarin
deneyimlerini gorsellestiriyor olmasinin yani bir dizi mekansal metafor araciligiyla
yasam alanlarini yeniden diizenlemesinin roll elbette buyuktir. Tarr’in filmlerinde
dizenledigi Heterotopyalar tim gercek mekanlarin yerlestirilebildigi karsi
mekanlardir. icinde yasadigimiz zamanin erozyonlarini da gosteren bu karsi
mekanlar aslinda gergegin yeniden ele gecirilmesinin yollarini aramaktadir. Bu
calisma Tarr’in filmlerini Jacques Ranciére’in modernizme 6zgl olarak gordigi
estetik rejime ait miidahaleler olarak ele almayir amaglamaktadir. Bu saptama
sanata ait belirli bir fikrin sinema dislincesinin kendisine eslik ettigini ve hatta
onceledigini iddia etmektedir. Ranciere’in israrla altini gizdigi gibi sinema teknik bir
aygitin icadina indirgenemeyecek kadar kokli bir fikre dayanmaktadir: bir sanat fikri
olmadan sinema fikri olusturulamaz. Bu c¢alismada Tarr’in filmlerinin sanatin her
seyi kapsayacagi o eski tlkiiden ne kadar beslendigi sorgulanacak ve sinemanin eski
hikayelerle/masallarla olan iliskisi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Modernizm, Mekan, Sinematografik Masallar
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G Q Ron Fricke Sinemasinda Zaman-imgesi: Baraka
A

Oya Tong
Ogr. Gér., Trakya Universitesi

Ozet

Cagdas film kuramcilari icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Fransiz filozof
Gilles Deleuze, sinema Uzerine c¢alismalar yaparak hareket-imge ve zaman-imge
kavramsallagtirmasini yapmistir. Sinemayi imgeler araciligiyla tretilen distlinsel bir
yaratim alani olarak géren Deleuze’iin, hareket-imge ve zaman-imge olarak yaptigi
ayrim esasinda klasik anlati sinemasi ve modern anlati sinemasi arasindaki farkliliga
vurgu yapmaktadir. Deleuze, ikinci Diinya Savasina kadar olan siireci hareket-imgesi
olarak tanimlamakta, klasik sinema filmlerindeki eylemlerin dogrusal bir neden sonug
iliskisiyle orltlmis, zaman mekan bitlinliglne sahip, tutarh bir diinya sunduklarini
belirtmektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasina denk gelen siireci ise zaman-imgesi
olarak tanimlamakta, sinemayi hareketi kendi igcinde barindiran ve kendisi de imge
yaratan etkinlik olarak agiklamaktadir. Modern sinemanin dogmasiyla, filmlerin
sadece fiziksel diinyanin gercekligini yansitmadigini, hareketin Otesine gecerek
zihnin derinliklerindeki distincelerin gerceklikle genisleyen, yeni bir anlatim bigimi
olusturdugunu savunmaktadir. Deleuze, sinemada sanatin hareket-imgeden
zaman-imgeye dogru gergeklesen kirilma sonrasinda olustugunu belirtmektedir. Bu
¢alismada, John Grierson’un ‘gergegin yaratici bir bicimde yorumlanmadir’ seklinde
tanimladigi belgesel sinema alaninda, 6zgiin bir sinema tslubuna sahip oldugu genel
olarak kabul goéren Ron Fricke’in yeni anlatim yontemlerini ele alarak, Deleuzeyen
film kuramiyla farkli bir kavramsal bakis acgisi sunabilmek amaclanmaktadir. Bu
baglamda Fricke sinemasi mercek altina alinmis ve zaman-imgesi sinemas! olarak
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi incelenmistir. Fricke sinemasinda zaman-
imge Ozelliklerinin tespiti icin; ‘zaman algisi, dykiileme bigimi, karakterler, ses ve
gorintu ogeleri, mekan kullanimi’ gibi sinematografik 6geler temel olgit olarak
belirlenmis ve belgesel filmin ¢6zimlenmesinde ana izlegi olusturmustur. Calismanin
evreni Fricke sinemasi, 6rneklemi ise calismanin kuramsal kismina uygun olarak
amagli 6rneklem yontemi ile secilen, Baraka (Ron Fricke, 1992) isimli belgesel
filmden olusturmaktadir. Segilen belgesel film {izerinden Deleuzeyen bir okuma
yapilarak detayli olarak ¢dzlimlenmistir. Arastirmanin sonucunda Fricke’nin belgesel
sinemada yeni anlatim yontemlerini kullanarak zaman-imgesi sinemasi Ornegi
sundugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ron Fricke, Gilles Deleuze, Zaman-imge, Baraka, Belgesel.
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Filmlerle Biyoteknolojik
Meseleler

Moderator: Eda Arisoy
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Frankensteinciliktan Latrarsiye David Cronenberg
G @ Sinemasinda Yeni Organin Déniisiimii
A

Firat Osmanogullari
Dr., Bagimsiz

Ozet

David Cronenberg filmlerinde, standart insan anatomisine aykiri bir bicimde
bedende tilireyen ve/veya tiretilen yeni organ fikri 6nemli bir motif olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Urpertiler (Shivers, 1975) ve Kuduz (Rabid, 1977) gibi ilk
doénem filmlerinde insan bedeninde olusan ve bir epidemiye yol acan yeni organlar,
Mary Shelley’nin inli romaninin baskarakteri, ceset pargalarindan canli bir insan
yaratan Dr. Frankenstein’a dykinurcesine sira disi yontemlere basvuran ve bir nevi
Frankensteincilik oynayan bilim insanlari kaynakhdir. Cronenberg bu dénemde,
korku sinemasi icerisinde 6ncisi oldugu body horror alt tirinin temel gereklerini
yerine getirmekten fazlasini yapmaz ve yeni organi korku ve tiksinme unsuru olarak
kullanmaktan 6teye gegcmez.

Videodrome (1983)’dan ve onun ‘yasasin yeni beden’ sloganindan itibaren,
meseleyi felsefi bir boyuta tasiyan Cronenberg, Carpisma (Crash, 1996) filminde isi
mutilasyona ve ampitasyona ugramis organlari, bedene monte edilen biyoteknolojik
aparatlari ve agik yaralari, kendi konumlanma noktasindan 6zgurlestirici ve yaratici
buldugu yeni birer cinsel organ olarak kavramaya kadar gétiirmektedir.

Yonetmenin bicimsel olarak body horror'a dénis yaptigr Miistakbel Suglar
(Crimes of the Future, 2022) filminde ise yeni organ, klinik iktidar tarafindan kayit
altina alinan, siniflandirilabilen, kataloglanabilen ve ‘i¢ giizellik’ yarismalarina konu
olabilen bir nitelige sahip olmustur. Klinik normlarla hareket eden, insanlarin organ
yigini olarak goruldiglu ve organlarin bir tir yedek parga kataloguna dahil bio-
metalardan fazlasini ifade etmedigi bu tiirden bir diizeni 1997 tarihli bildirisinde SPK
(Sosyalist Hasta Orgiitll) /latrarsi (latrarchy) olarak tanimlamistir; yani doktorlarin
diizeni (Yunanca iatro: doktor ve arcy ifadelerinin birlesimi). Her ne kadar doktorlar
ve hastalar olarak kabaca iki temel sinif Gizerinden olusturulmus olsa da latrarsi
iktidar sahibi olarak doktorlari isaret etmekten fazlasina karsilk gelmekte ve
klinik normlar Gzerinden kurulan bir iktidar bicimini ifade etmektedir. Miistakbel
Suclar'da iktidar, yeni organlar tzerindeki denetimini dogrudan klinik kurumlariyla
gerceklestirmeye calismaktadir ve bu iktidar ile onun ‘hasta’ ilan ettigi, bedeninde
yeni organlar tlireyenler arasinda uzlasmaz bir miicadele s6z konusudur.

Cronenberg ise yeni organi, yadsimak bir yana, kucaklamakta ve insana
ickin kilmaktadir. Tibbi ve teknolojik ilerlemenin beraberinde getirdigi beden
modifikasyonlari ve mutasyonlar onu, aciktir ki, heyecanlandirmaktadir. Fakat kortu
koriine bir tekno-belirlenimciligi benimsemez; temkinlidir ve filmleriyle yeni organin
yaratici olanaklarinin pesine diser.

Anahtar Kelimeler: David Cronenberg, yeni organ, Frankenstein, latrarsi. 79



Transhiimanizm Baglaminda Yapay Zekanin Filmlerde Yer Aliginin
“1 Am Mother” Filmi Uzerinden Degerlendirilmesi

Eda Arisoy
Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Bilim Universitesi, Film Tasarimi ve Yénetimi

Bélimii

Ozet

Transhiimanizm, insanin fiziksel, zihinsel ve duygusal kapasitelerini gelistirme,
yeteneklerini arthirmak ve insani 6zelliklerinde iyilesmeleri hedefleyen bir distince
turddar. Teknolojinin cagin gelinen noktasinda sundugu yapay zeka, insanin evrimsel
sinirlarini agma ve teknolojinin gelismesiyle yeni yeteneklere ulasma konularinda
merak uyandiran alanlar barindirmaktadir. Bu baglamda, yapay zeka teknolojisinin
hizla ilerlemesi, transhiimanizmin temel prensiplerinden biri olan insanin sinirlarini
genisletme amacina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Bu ¢alisma, transhiimanizm
ve yapay zeka arasindaki iliskiyi vurgulamak ve bir film Uzerinden bu iliskiyi
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Calisma icin secilmis olan | am Mother (Grant
Sputore, 2019), insan neslinin tiikenmesi sonrasi, bir yapay zeka sistemi olan annenin,
biyolojik insan olan ve yapay zeka tarafindan Ustlin insan olarak yetistirilen daughter
ile iliskisi odaginda, makine ve insan arasindaki bagi sorgulamaktadir. Film, yapay
zeka tarafindan yetistirilen Gstlin insani tartismaya agarken, insanlarin ontolojik
olarak hangi noktada “insan” olarak kalacagi sorusunu da giindeme getirmektedir.

Teknolojinin potansiyeli ile etik ve sosyal kaygilarin dengelenmesi gerekliligi,
transhiimanizmin gelecekteki yoniini sekillendirecektir. | am Mother, dondurulmus
bir embriyonun yapay yollarla hayata gelmesi ve bir yapay zeka robotu tarafindan
yetistirilirken, insan ve robot iligkisi izerinden, dnemli bir tartisma alani sunar. Film,
yapay zekanin insan yetistirmekteki roliinii ve etkilerini incelerken, ayni zamanda
insan-robot iliskisinin derinligini sorgular. Transhiimanizm baglaminda, Mother
ve Daughter arasindaki etkilesim, yapay zekanin insan egitimini ve gelisimini
nasil etkileyebilecegi konusunu ortaya koyar. Anne’in programlanmis bilgileri ve
yonergeleri, Daughter’in potansiyelini sinirlayabilirken, insan 6zglirlig ve yaraticilig
da tehdit altina girebilir. I Am Mother filmi, yapay zeka ile insan etkilesiminin
karmasikligini ve transhiimanizmin temel sorunlarini vurgular. Film insan-makine
etkilesimini sorgulama ve transhiimanizmin etik ve sosyal boyutlarini disinme
firsati sunar. Bu galismada s6z konusu film lzerinden, yapay-zekanin transhumanist
bir dislince ekseninde insanin yerini almasina elestirel perspektiften bir analiz
yapilmaya c¢alisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Transhiimanizm, Film, Yapay-Zeka, Sinema, insan
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G @ Genisletilmis Zihin Olarak Film

Iskin Ozbulduk Kilig
Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Gérsel lletisim Tasarimi Bélimii

Ozet

Bilissel bilim, antik ¢aglardan itibaren bir tartisma zemini olarak yer bulmustur.
Modern bilissel bilim iki farkli gelenege sahiptir. Bunlardan geleneksel bilissel bilim
olarak da isimlendirilen ilk yaklagim, bilisin temsili ve hesaplamali modellerinden s6z
eder. Bu modele gore bilis, temsili zihinsel yapilarin s6zdizimsel olarak yonlendirilen
manipilasyonundan olusan bir tir bilgi islemedir. Bu yaklasim, beyni bir isletim
sistemi veya makine olarak gorerek onun zihin ile kurdugu iliskiyi gbz ardi eder.
1990’larin ikinci yarisinda ortaya cikan ve 2000’li yillarda disiplinler arasi bir
yaklasim olarak yer alan ikinci gelenek ise 4EA bilissel bilimi olarak bilinmektedir. 4E;
bedenlenmis (embodied), gomiili (embedded), genisletilmis (extended) ve enaktif
(enactive), Aise duygululanim (affective) kavramlariniifade etmektedir. Bu yaklagimin
en belirgin 6zelligi “dinyada olmanin” ciddiye alinmasi ve her tirli temsile dayali
yaklasimi reddedilmesidir. Bu ¢alisma, bu gelenegin “genisletilmis zihin” olgusuna
egilmektedir. Andy Clark ve David Chalmers’in 1998’de yayinladiklari ‘The Extended
Mind’ adli makalede sunduklari ‘Zihin nerede durur ve diinyanin geri kalani nerede
baslar?’ sorusu ile tartisilan genisletilmis zihin, bilisin yalnizca insan zihninde bagka
bir ifadeyle “kafasinin icinde” olmadigi, salt sinapslar ve néronlara bagh olarak
gelismedigi, onundisariyatasanbirhususoldugu gorisiine yaslanmaktadir. Bunagore,
zihinsel stirecler sadece biyolojik faktorlere degil, ayni zamanda bireyin etrafindaki
dinyaya, kullanilan araglara ve kimi biyoteknolojik unsurlara da dayanmaktadir.
insanin bilissel siirecleri, dissal objelerle genislemektedir. Bu obje unutmamak
icin notlarin alindigi bir not defteri dahi olabilirken teknolojinin gelismesiyle ¢ok
cesitli boyutlara ulagsmistir. Burada insan zihninin gevre ile kurdugu iliskisel akis 6n
plandadir. Bu g¢alisma filmlerin insan bilincinin genisletiimesindeki konumunu aciga
cikarmayi hedeflemektedir. Genisletilmis biling tGzerinde ilerleyen calismalar daha
cok insan Uzerindeki hesaplamali goérevlerin yikinid alan araglara egilirken (hesap
makinesi, bilgisayar, not defteri, akilli teknolojiler, yapay zeka vb.) bu galismada
zihnin duygular, duygulanimlar ve hisler gibi streglerinin de genisletilebilecegini ve
bu hususta en 6nemli aracinda filmler oldugu ileri strilmekte, insan zihninin empati
yetenegine katkida bulunarak deneyimsel siirecler araciligiyla da genisletilebilecegi
iddiasini savunmaktadir. Bu baglamda calisma, filmler Gizerinden orneklere de yer
vererek norobilim, bilissel bilim ve felsefeden olusan ¢ok yonli bir tartisma sunmayi
bu sayede de filmlerin bu niteligini aciga ¢ikaran bir yaklasim getirmeyi ummaktadir.

Anahtar Kelimeler: Genisletilmis Zihin, Film, Beyin, Beden, Cevre g1



Degisen Sinema Pratikleri Dogrultusunda Deneyim ve
G Q Animsama lliskisini Bellek Kavramlari Isiginda Diisiinmek
A

Esra Giingér Kilig
Ars. Gér, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet

Sinema seyir deneyimi, hem kolektif hem 6znel anlamlara karsilik gelmektedir.
Film c¢ahsmalarinda 1970’li yillardan itibaren yapilan ayrim baglaminda, sinema
mekansal olarak ve mekanin disina tasan anlamlandirmalariyla paylasilan bir
deneyim oldugu kadar filmin seyredilme ani kisisel ve bilissel bir deneyime karsilik
gelmektedir. Sinema seyir deneyimi ise sadece “gdrinen” ve “bakilan” iligkisinin
otesindedir. Gormenin disinda farkh duyulari da uyaran bir sanat olarak sinema ve
seyir deneyiminde duyumsananlar bellegimizi etkiler. Bu durumda, 6znellik kavrami
ve fenomenolojik deneyim nihai olarak bellege baghdir. Sinema seyir deneyimi
ozlinde, gordiklerimiz, duyumsadiklarimiz ve bellegimiz arasinda etkilesim yaratan
bir temas halidir.

Bircogumuz bize ait olmayan anilari bizim gibi sahiplenerek bugiin icinde
yeniden Ureterek gelecekle olan iliskimizi sekillendiririz. Peki, bu hatirlama baglami
nasil olusur ve yasanmamis gegcmisin yasanmisgasina hatirlanmasi durumu nasil
ortaya cikar? Oziiyle, birebir deneyimlemedigimiz bir gecmisi nasil animsariz? Bu
soru, aslinda post-bellek (post-memory) kavraminin gikis noktasini olusturmaktadir.
Marianne Hirsch, aile i¢i oykiiler ve aile fotograflarinin 6neminden yola c¢ikarak
gelistirdigi kavramini, muzeler ve sinemanin da icinde oldugu sanat formlarinin
vekaleten deneyimlerin yaratimindaki etkilerine dogru genisletmistir. Hirsch’e gore
(2012), en mahrem dedigimiz 6znel anilarimizda bile kamusal gérintilerin izleri
vardir. Sinemanin bellek kurucu olarak islevini ise Alison Landsberg protez bellek
(2003) olarak kavramsallastirir. Buna gore, sinema ve onunla birlikte kitle kilttrt
hafizayr dénistiirmistir. insanlar artik deneyimlemedikleri bir ge¢misi hatirlar
olmaktadirlar. Bu hafiza, insanin aslinda yasamadigi deneyimlerinden olusmaktadir.
Bu noktada, hafizanin katalizor roline iliskin endiseler kadar ilerici politikalar igin
bir olasilik alani yarattigini sdylemek de mimkindir. Jeffrey Pence, animsama
ve sinema iliskisini sinemanin teknolojik olanaklari lzerinden tartismaya acar.
Sinemanin araglari “ikonik, anitsal anlari, figirleri ve stilleri, gecmisi cergevelemek ve
gelecegi hayal etmek igin” ayni anda hem kamusal hem de 6znel bir animsatici olarak
gorilmesine zemin olusturmaktadir. Zamanin akisi icinde ise hem teknolojik hem
kuramsal hem sanatsal anlamda yeni gelismeler ve kirilmalar, yeni yollar tretilmeye
devam edilmektedir. Teknolojik ve dustnsel gelisimler paralelinde “modernite ve
sinemasal olanin, gecmisi anitsallastirarak disipline etmek suretiyle tarihin simdiki
zaman Uzerindeki hakimiyetini kirdigi ve eylem ile toplumsalligi insa edilmemis
bir gelecege dogru yonlendirdigi gorilirken, postmodernite ve postsinemasal
olanin ilk etapta simdiki zamani gelecegin tahakkiimiinden kurtararak, simdi ve
burada olanin orada ve sonra olanla 6zdeslestigi bir stirece” (2003) karsilik geldigi
belirtilebilir. Gegmis, ani kaydetme ve anitlastirma konularinda teknolojik olanin
tahakkiimi makro yapilardan disa agilmistir. Yeni sinema olanaklari ile kisisel pek cok
hafiza kamusala karismaktadir. Bu durumda, degisen sinema pratikleri baglaminda,
sinemanin bellekle iliskisinde bellek kurucu olarak gegmisin tekil bakis agisinin
otesine gecildigi dustnlebilir.

Anahtar Kelimeler: Sinema seyir deneyimi, bellek, post-bellek, protez bellek, post-sinema
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Sinema Estetiginin Temel Sorunsali Olarak Sosyolojiyi Adorno’nun
G Q Perspektifinden Fassbinder Sinemasi Uzerinden Cercevelendirmek
A

Burak Bakir
Odr. Gér. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kurgu Ses
ve Gériinti Yonetimi Bolimii

Ozet

Theodor Adorno estetik, sanat ve 6zellikle de sinema (lizerine dislincelerinde,
estetik teorinin sosyoloji ile olan bagi lzerine israrla durmaktadir. Sinema estetigi
lizerine ylrUtllecek distncenin, tam da sinemanin teknik ve teknolojilerinin onu
diger sanatlardan ayirdigi yerde bu sosyolojinin daha da énem arz edecegini ifade
eder. Adorno’nun teori agisindan gelistirdigi bu yaklasimin bizzat sinemanin kendi
pratigi agisindan da uygun olacagini iddia etmek mimkindir. Ticari filmin yapisi
geregi toplumla kurdugu baga benzer bir bicimde ve tam da bu benzerlik Gizerinden
onun olumsuzlanmasini lGreterek sinema sanatinin da sosyoloji ile dolayimlanmasi
onu salt bir bicimcilikten kurtaracak hamle olarak gorilmektedir.

Bu baglamda Fassbinder sinemasi, buttiniyle ele alinmak kaydiyla, Almanya’nin
yuz yihindan fragmanlar olusturarak kendi simdisini sinematografik olarak ortaya
¢ikarmaya caligir. Fassbinder sinemasindaki simdi her daim tarihsel ve bir o kadar da
pargalarin montaj araciligiyla bir araya getirilmesi Gzerine olusur ki her bir montaj
izi olasi bir uyumun hem imkansizliginin ifadesi hem de uyuma yonelik Gtopik
bir arzunun isaretine donisilr. Fassbinder’in elestirel sinemasinin iki yonluligu,
hem iceriden hem de disaridan olusan bitimsiz zikzaklar, 6zellikle melodramatik
anlatilarinda oldugu gibi nesnesini bastan sona iceriden kat etmeye ydnelik
yaklagimi, Adorno’nun teorik agilimlari ile paralellikler géstermektedir. Ozellikle de
onun Minima Moralia adli yapiti ile Fassbinder’in sinematografisi bir bitiin olarak
yan yana getirilince bu durum kendisini daha agik bir bicimde ortaya koyar.

Bu calisma Fassbinder sinemasini ¢aginin diger yonetmenlerinden onu buyik
Olglide ayiran estetik ve politikasini Adorno’nun dislincelerinde yola ¢ikarak analiz
etmeye ve bu sinemanin koékeninde yer alan sosyolojinin genel sinema estetigi
Uzerindeki vazgecilemez 6nemini vurgulamaya calisacaktir. Adorno’nun “yanlis
yasam dogru yasanamaz” ifadesinin Fassbinder acisindan da koken bir mesele
olmasi bu ¢alismanin en temel hareket noktalarindan birisidir.

Anahtar Kelimeler: Fassbinder, Sosyoloji, Sinema Estetigi, Adorno, Montaj
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Konstriiktivist Mantigin Sinemadaki Etkileri:
G @ Kuleshov Deneyi Uzerine Bir Inceleme
A

Siileyman Duyar
Dr. Ogr. Uyesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi

Ozet

Konstriktivizm, sanayi devriminin mekanik mantigindan dogan bir sanat
akimi olarak, 6ncelikle modern endistriyel toplumu ve kentsel mekani yansitmayi
hedeflemisti. Bu akim, ayni zamanda insanlari makinelesmeye, zamanin
kullanimina ve her seyi 6zne temelli ve subjektif olarak sekillendirmeye sevk eden
bir diisiince yapisini yansitmaktadir. Sinema sanati ise, zamani ve mekani kullanarak
anlatilari siralama islemidir bu iki disiplini bir araya getirmek, sinemanin goérsel
anlatim guclini sekillendiren ve izleyicilerin algisini etkileyen 6nemli bir etkiye
yol agmistir. Lev Kuleshov’'un Unli deneyi olan “Kuleshov Etkisi” konstriktivist
disiinceyi 6nemli bir temel olarak benimsemis ve herkesin bildigi haliyle; bir
aktoérin noétr ifadesinin ardindan bir kase corba, bir cocuk tabutu ve gilinesli bir
manzaranin farkli kombinasyonlariyla birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan yeni anlamlarla
farkli duygusal tepkiler elde etmistir. Bu deney, oncelikle izleyicilerin gordukleri
goruntiniin anlaminin, dnceki ve sonraki goriintilerle birlikte olustugu varsayimina
dayanmaktadir.

Onceki avangard akimlar, sanat eserini bir yapi olarak ele almistr. Ancak
konstriiktivizm, sanatglyr “nesneler insa eden” bir miihendise dénlstlren, parcalara
indirgenmis yeni bir toplum insasi amacina yonelik bir anlayisla hareket etmektedir.
Konstruktivistler icin “etkin varolus” ulasilacak en ylksek giizellik bigimidir ve sanatgl,
kesinlik ve gayrisahsilik ilkesi ile tanimlanan seye bagli kalarak yapisal diizenlemelerle
karmasikliktan uzaklasarak sade ve diizenli ve islevsel bir estetik yaklasimi hedefler.

Calismada, Lev Kuleshov»un filmleri ve yazilari 6zelinde donemin konstriiktivist
mantigl aciklanmaya calisilacaktir. Boylelikle sinema sanatinin  kokenlerine
ve ginimuzde film izleme algilarina dair daha derin bir fikir sahibi olmak
amagclanmaktadir. Konstriiktivizm, sanayi devriminin mekanik mantigindan dogan bir
sanat akimi olarak modern enddstriyel toplumu ve kentsel mekani sekillendirirken,
sinema sanati, dogrudan bu dénemin mantigini kendi karakteri olarak benimsemistir.
Konstruktivizmin odaklandigi acik bicimsel diizen, basitlik ve organizasyon ekonomisi
gibi unsurlar, sinemanin goérsel anlaiminda ve Uretiminde halen basat unsurlar
olarak yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Konstriiktivizm, kurgu, Lev Kulesov, sanayi devrimi, film sanati

85



G @ Kamera ‘Flanuer’lesebilir Mi?
A

Nursah Ferah
Doktora Odrencisi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet

Modernite ile var olan bir sosyal tip olarak Flaneur, kent toplumunun, tiketim
toplumunun, modern iligkilerin ortasinda yer alr. Kentin mikro mekanlarinin
icindedir, nesnelerle ve insanlarla igli dighdir, beraberdir, ancak kendi basinadir;
kendi dlinyasini 6rmektedir. Kalabaliktan beslenip, ona sirtini dénebilir. Modern kent
hayatinin kiltirel agilimini kendi icinde 6ren bir tip olarak 6ren flanuer, bugiin teknik
imkanlarin ve hikaye anlatiminin bes duyunun en azindan ikisini gerceklestiren
sinemanin bir kavrami olarak kullanilmasi mimkin mudir?

Baudelaire’in flaneur kavrami modern kentin en tcra kdselerini dahi dolasan,
kalabaliklardan ve kentin kaosundan faydalanarak gizlenen, kalabaliklarin gizledigi
kent insaniyla empati kuran, onlarin kiligina birinen, taklit eden fakat kendi
benliginin aralarinda erimesine izin vermeyen bir modern kent kahramanidir.
Flaneur, bedenini arayan gezgin ruh misali, istedigi zaman istedigi kisiye gegiverir.
Kiliktan kiliga gecerek onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligi yeniden
pekistirir; kalabaligin peceledigi izleri sirer.

Benjamin, flaneur kavramiyla hem kapitalist toplumun hem de insanin temel
celiskilerine dikkat ceker. Flaneur’l avareden ayiran temel fark Benjamin icin yaya
dolasirken, ayni zamanda cevre izlenimleriyle diisiince Ureten, cgevresini izleyip
gozlemleyen olmasidir. Ama bu gozlem bos bir bakinma degil, sahip oldugu bos
vakti dlstinerek degerlendirme egilimidir.

Flaneur kavramiyla, Benjamin tarihteki insanin genel donlisimiini genel
bir kapitalizm okumasi yapmak yerine, onun insan yasami lzerindeki etkisi ve bu
modern karakter Gzerinden ortaya koyma sekli, sinemanin ekonomik yapilarla olan
bariz iliskisi, insanin giindelik ya da fantastik diinyasinin ifsasi ile ilintilendirilmeye
uygun dismektedir. Kameranin long-shot, plan-sekanslar araciligiyla bir flaneur, bir
avare gibi inceleyen ve dolanan ruhu kameranin flaneurlesmesi ya da flaneur-kamera
olarak 19. Yuzyil terimiyle teknolojiyi bulusturarak 21. Yizyilda flaneuri aktif olarak
kullanabilme, sinemaya ait teknik bir terimle literatiire ait bir kelimeyi birlestirerek
yeni bir kelime icadini verebilme giiciine sahip gérinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Flaneur, Sinema, Kamera, Walter Benjamin, Baudelaire
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1964-1970 Arasinda Tiirk Sinemasi Tartismalarinda
G @ Halk Kavraminin Kullanimlari: P. Bourdieu Agisindan Bir Analiz
A

Sarper Biitev
Dr. Ogr. Uyesi, Kastamonu Universitesi lletisim Fakiiltesi Radyo,Tv ve

Sinema, Sinama Anabilim Dali

Ozet

1961 Anayasasi’nin getirdigi goreli 6zgurlik ortami icerisinde farkli fikirlerin
serbestce ifade edilmesi, donemin politik, toplumsal ve kiltirel tartismalarina oldugu
gibi Turk sinemasina tartismalarina da benzerine bir daha rastlanmayacak distnsel
bir dinamizm ve gesitlilik getirmis; elestirmenler ve sinemacilar arasinda kimi zaman
is birligine kimi zamansa sert cephelesmelere yol agan gerilimli bir iliskinin dogmasina
neden olmustur. Bu tartismalarin, genel olarak Tiirk sinemasinin mevcut sorunlari ve
yerli filmlerin nasil bir hat lzerinde ylrimesi gerektigine iliskin olarak gelistirilen
fikirler tzerinden sekillendigi soylenebilir. Tartismalarin 6ne ¢ikan taraflari “Halk
sinemasi” “Ulusal sinema” gibi kuramsal savunulara basvuran Halit Refig ile sinema
elestirmeni ve sinema tarihgisi Nijat Oz6n, Sinematek Cevresi, Geng Sinemacilar ve
Milli Sinemacilar olmustur. Bu dénemin sinema tartismalarinda “halk” kavraminin
kullanimi 6zel bir 6neme sahiptir. Tartismalarin basindan itibaren sinemacilar ve
aydinlarin séyleminde merkezi bir rol edinen “halk” kavraminin, aydinlar arasindaki
miicadele de degisik manalarda kullanildigi gérilmektedir. Ornegin Halit Refig,
“toplumsal gercgekgilik” tartismasinda, toplumcu gercekgi filmlerin higcbir zaman
halka inemedigini sdylemistir. Nijat Oz6n ve Sinematek ¢evresinin “halk” kavramini
heniiz orada olmayan nitelikli bir seyircinin yaratilmasi i¢cin déntsturilmesi gereken
bir “kitle” olarak degerlendirdigi gorilmektedir. Geng Sinema ¢evresi ise, “halk”
kavramindan emekgi siniflarin anlasildigini aciklikla ortaya koymus, boylelikle grubun
devrimci amaclarina uygun olarak kavramin siyasal cagrisimlarini vurgulamistir. Tirk
toplumunun yasadig kultlrel kimlik krizinin ve milli degerlere yabancilasmasinin
nedenini “Batililasma” olarak goéren anlayislariyla “Ulusal Sinema” grubuyla
ortaklasan Milli Sinemacilar ise, Yesilcam sinemasini reddetmesi ve islami anlayisa
dayali bir sinema yapma arayisinda olmalari bakimindan ulusal sinemacilarla ters
dismustar.

Halk adina konusma tekeli Gzerinden yapilan bu polemikler gerek Bourdieu’nun
sosyal ve sanatsal uzamda sirdirilen gl oyunlarina iliskin saptamasini 6rnekledigi
icin, gerekse Tiurk Sinemasi’nda sanat dunyasini olusturan katihmcilarin sinema
yapitlarinin degerlendiriimesinde benimsedikleri mesru begeni olgltlerini ortaya
koymasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bourdieu, “halk” ya da “avam”in menfi ve mispet anlamdaki kullanimlarinin
faillerin kltlrel alanda isgal ettikleri konumlarla ve kiiltiirel Giretim alanina aidiyetle
iliskili hususi cikarlarla ilgili oldugunu distinmektedir. Bu tespitten hareketle bu
bildiride 1964-1970 arasindaki Turk Sinemasi tartismalarina katilan taraflarin “halk”
kavramini hangi manalarda kullandigi Uzerinde durulacak ve bu kullanimlarin

faillerin sanat dinyasindaki konumlarini mesrulastirmak agisindan tasidigi 6nem
ortaya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler:“Halk” kavrami, Sanat Diinyasi, Ulusal Sinema, Milli Sinema,
Toplumcu Gergekgilik. 87
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G Q 11’e 10 Kala Filminde Koleksiyoncu Toplumsal Tipinin insasi
A

Giilay Acar Goktepe
Ars. Gor.,, Hacettepe Universitesi iletisim Bilimleri Anabilim Dali

Ozet

Toplumsal tipler, toplumu anlamanin metodolojik araglarindan biridir. Gorsellerle
disinmenin yayginlashgl ginimiz toplumlarini tahayyllde sinema, toplumsal
tipleri gértndr kilmasiyla essiz bir kaynaktir. Bu bildiride, 11’e 10 Kala (Pelin Esmer,
2009) filminin karakteri yoluyla bir toplumsal tip insa edildigi, filmin baskarakteri
Mithat Bey (Mithat Esmer)’in koleksiyoncu toplumsal tipinin gérinir hali oldugu
ileri surtilmektedir.

ilk kez Walter Benjamin’in gesitli metinlerinde yer bulan koleksiyoncu toplumsal
tipi, Avrupa’nin modernlesme stirecinde kitle kiltiiri icinde hem burjuva kiltiriintin
bir aktoru olup hem de kalabaliklardan kendisini yalitan, kapitalizmin tiiketim
kiltird icinde olaganin aksine nesneleri tiiketmeyip onlara kullanim ve degisim
degerinin 6tesinde anlam yikleyerek, vb. modern yasamin kimi tipik davranis ve
disince bicimlerine direng gelistiren bir olgusalliga isaret etmektedir.

Bu calismada koleksiyoncu tipini ve koleksiyoncunun Tirkiye baglamini Mithat
Bey’e bakarak goérmek amacglanmaktadir. Calisma 11’ 10 Kala filminin, 6zgln
yonleriyle bir Turkiye modernlesme anlatisi kurarken, kullanilan sinematografik
ogelerle koleksiyoncu toplumsal tipiniinsa ettigi yoniinden okunmasini 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, toplumsal tip, koleksiyoncu, 11’e 10 Kala, Pelin
Esmer
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“George Simmel’in ‘Yabancr’ Kavrami izinde Gadjo Dilo (1997)

filminin irdelenmesi Bir “Yabanci”’ Olarak Stéphane:

G Q “Arada” Olmanin Zorluklari ve Olanaklari
A

Mehtap Ozdemirler
Ogrenci, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet

Tony Gatlif ‘nin 1997 yilinda ¢ektigi Gadjo Dilo filminin konusu, bir Fransizadamin
Romanya’nin izole edilmis bir kdyiline gelip, babasinin 6liminden sonra onun
sevdigi bir Roman sarkiciyr arayisidir. Stéphane, kdyde kaldigi siire boyunca, Roman
kiltirine ve yasam tarzina dair bircok sey 6grenir. Ancak yerel halk, Stéphane’in
yabanci biri oldugunu hemen fark eder ve ona siipheyle yaklasir. Stéphane, kdydeki
geng bir kadin olan Sabina ile yakinlasir ve aralarinda bir ask baslar. Film boyunca
Stéphane, Romanyali Romanlar’in karsilastigi 6nyargilar, zor yasam kosullari ve
killtirel zenginlikleri kesfeder. Ote yandan, Stéphane’in Sabina ile olan iliskisi
de karmasik bir hale gelir. Stéphane, babasinin aradigi sarkicinin izini bulsa da,
Romanya’da yasadigi deneyimler onun icin unutulmaz bir macera haline gelir.

George Simmel’in “Yabanci” kavrami, bireyin sosyal yapilar igerisindeki
konumunu ve bu vyapilarin birey Uzerindeki etkisini inceleyen sosyolojik bir
cerceveyi ifade eder. “Yabanci”, ne tamamen iceride ne de tamamen disarida olan,
toplulugun bir parcasi olmayi arzulayan fakat ayni zamanda dislanan bir figrdir.
Stéphane’nin “Gadjo Dilo” filmindeki deneyimi, Simmel’in “Yabanci” kavraminin
temsil ettigi “arada olma” durumunu somut bir sekilde yansitmaktadir. Bu denge,
hem filmdeki dramatik anlarin bir kaynagidir hem de bize farkh kilturler arasindaki
etkilesimin karmasikhgini ve glzelligini gosterir. Yonetmen, Stéphane’nin Roman
topluluguyla olan iliskisi, yakinlk ve uzaklik arasindaki gerilimi stirekli olarak gosterir.
Stéphane, toplulukla yakinlasmaya calisirken ayni zamanda kendi kdkenlerinden
ve kiltirinden gelen farkliliklarla basa ¢ikmak zorundadir. “Gadjo Dilo”, Simmel’in
“yabanci” kavraminin derinliklerini ve karmasgikliklarini sinema araciligiyla ortaya
koymakta oldugunu séyleyebiliriz. Film, bir yabancinin bir topluluga nasil entegre
olabilecegini, ancak yine de yabanciligini koruyabilecegini gésterir. Bu da Simmel’in
yabanciligin dogasina dair fikirlerinin bir yansimasidir. Bir ¢esit modern gocebe olan
Stéphane karakteri, Georg Simmal’in’’Soziologie” kitabinda da belirtigi yabanci
sosyal tipi kaliplarinin iginde davranir. Georg Simmal’in yabanci kavrami lzerinden
Gadjo Dilo filmi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, felsefe, yabanci Georg Simmal, kiiltiirel etkilesim, kimlik,
mekadn

90



G @ Easy Rider'dan Slacker’a Hippilik ve Serserilik

Hiiseyin Kirmizi
Ars. Gér. Bitlis Eren Universitesi

Ferit Cagil
Ars. Gér. Dr., Bitlis Eren Universitesi

Ozet

Easy Rider (1969) ve Slacker (1990) Bagimsiz Amerikan Sinemasi ¢ergevesinde
degerlendirilen 6nemli iki filmdir. Kiiresel sinema endustrisi disinda yer alan film
sirketleri tarafindan uretilen bu filmlerin ayirt edici 6zellikleri arasinda; dramatik
yapinin klasik anlatiyi asmasi ve boylece modern / post modern sekillerle bulusmasi
gelir. Her iki filmi birbirine baglayan bir diger unsur ise Hippilik, Serserilik kavramlariyla
kurduklari iliskidir. Bu calismada hippilik ve serserilik, Benjamin’in Flaneurliik tanimi
ve Debrod’un Drive kurami Uzerinden tekrar degerlendirilmektedir. Bu baglamda
Easy Rider filminde karsimiza ¢ikan karakterler ne hippi ne flaneur ne de birer
uyusuk veya serseridir. Dolayisiyla 6zgurlik bagimsizlik, devrimcilik gibi kavramlarla
iliskileri zayiftir. Oysa Slacker filminde karsimiza cikan karakterler hem hippi hem
serseri hem de flaneurliigi ayni anda akla getirmektedir. Dolayisiyla bu film; daha
0zglir, daha bagimsiz ve daha yaratici bir sinema dilinin olusmasina katki saglamis ve
Durumcularin belirsiz bir gelecekte gergeklesecegine inandiklari devrim fikrine daha
yakin bir gergeve ¢izmistir. Easy Rider filmi, daha ¢ok gorsellik ve gosteri talep eden
tiketim kiltiriine hizmet eden bir estetik anlayisa bagh kalirken, Slacker filmi s6z
konusu bu baski mekanizmalariyla oynamak, onlari bozmak ve yeniden insa etmek
Gizerine yogunlasir.

Anahtar Kelimeler: Easy Rider, Slacker, Bagimsiz Amerikan Sinemasi, Hippi, Tiiketim
Kdiltdird
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Oryantalizm ve Sinema Ekseninde
G Q Bat1 Sinemasi’nin Degismeyen Bakisi
A

Simge Kirteke
Ars. Gor., Uskiidar Universitesi

ismail Erim Giilagt
Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi

Ozet

Edward Said’in tanimiyla oryantalizm, Bati medeniyetinin Dogu diinyasi Gzerinde
hakimiyet kurmak i¢in olusturmus oldugu 6nyargilarla dolu imajlara, fantazilere ve
kurgulara dayali diistince sistemi ve estetik, ekonomik, bilimsel, sosyolojik, fizyolojik
ve tarihe ait metinler araciligiyla aktarilmaya ¢alisilan bir tiir jeo-ekonomik gorisler
bUtinidir (1998, s. 26). Dogu ile Bati arasindaki ayrim gliniimuize kadar birgok alanda
varligini géstermis bir tartisma konusudur. Teknolojinin hentiz etkin olmadigi yillarda
sanat eserlerinde siklikla karsilasilan bu ayrim, zaman icerisinde akademik alana da
sirayet etmis ve bu baglamda pek ¢ok alanlaiiliskilendirilmis ve kavramsallastiriimistir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte oryantalist sdylemler, basta TV yayinlari olmak
Uzere kitle iletisim araglari araciligiyla toplumlara aktarilmaktadir. Sonralari sinema
sektoriinde de siklikla karsilasilan bu kavram, milyonlarca izleyiciye sahip olan
filmlerle Dogu kiiltirtiine hakim olmayan bireylerde dnyargi olusturacak etkiye sahip
olabilmektedir. Oryantalizm adi verilen bu kavramin temelinde Bati'nin Dogu’yu
nasil anlamlandirdigi yatmaktadir. Bu kavrama atif yapan gostergeler, sinemanin
ilk yillarindan beri izleyiciye aktariimaktadir. Bazi filmde bu ayrim sdylemsel veya
gorintusel olarak acikgca yapilmis, bazi filmlerde de izleyicinin bilingaltina kodlarla
mesajlar iletilmistir. Kitleleri etkileyebilecek ekonomik glice sahip llkeler bu kodlari
aktarmak istedigi sekliyle izleyiciyle bulusturabilmektedir. Bu kodlar yillar icerisinde
toplumlarda, farkli kiltirlere karsi 6nyargiya ve yanhs konumlandirmaya sebep
olabilmektedir. Batili film yapimci ve yonetmenlerin, gegmisten gliniimiize aktarmis
oldugu bir Dogu imgesi oldugu da bilinmektedir.

Bu calisma kapsaminda da oncelikle oryantalizm ve karsisinda oksidentalizm
kavramlari acgiklanarak oryantalizmin sinema ile iliskisi aktanilmistir. Bat
sinemasindaki Osmanli/ Tlrk imgesine deginildikten sonra galismanin érneklemleri
olan ve oryantalist imgeler iceren The Morals of Marcus (Marcus’un Ahlaki,
Edwin S. Porter ve Hugh Ford’un, 1915) ve Argo (Operasyon Argo, Ben Affleck,
2012) filmlerinin oryantalizm kavrami kapsaminda Bati sinemasinin Osmanl/ Turk
imgesini nasil yorumladig1 gostergebilimsel analiz yontemi ile karsilastirmali olarak
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: oryantalizm, oksidentalizm, sinema, Bati sinemasi, géstergebilim.
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Feminist Film Fenomenolojisi Baglaminda Haptik Gorseli
G Q Duyumsamak Bir Daha Asla Kar Yagmayacak Film C6ziimlemesi
A

Berceste Giilgin Ozdemir
Dog. Dr., Istanbul Universitesi

Ozet

Fenomenoloji, fenomenlerin araciligiyla diinyayr anlama gabasi icinde insanliga
kaynaklar sunarken film fenomenolojisi, filmlerin hayatianlamlandirilmasi hususunda
derinlikli bir izlek cizer. Sinemanin duyumsamalarla algilanmasi sirecinde film
fenomenolojisi dnemli rol oynamaktadir. Feminist film fenomenolojisi ise, kadinin
var olusuna dair ontolojik sorularin glindeme getirilmesini etkinlestirir ve yasamda
salt goriingulerin de 6tesinde var olan soyutlamalarin varligini imler. Sinemanin
baslangicindan bugiine degin kadin karakterlerin sunumunun tartisiimasina temel
saglayan feminist film teorisyenlerinin distinceleri, feminist film fenomenolojisi ile
daha derinlikli analizlerin ve sorgulamalarin yapilmasini 6ncelemektedir. Buradan
hareketle, Bir Daha Asla Kar Yagmayacak (2020) filminin ¢6ziimlenmesinde Laura
Marks’in The Skin of Film: Intercultural Cinema, Embodiment, And The Senses
(2000) eseri bu galismanin sorgulamalarina dayanak olusturmaktadir. Feminist
film fenomenolojisinin sorguladigi konulardan biri olan haptik gorsel baglaminda
kadin karakterlerin sunumu Marks’in film fenomenolojisi cercevesinde 6ne stirdigu
disinceleri temelinde tartismaya agilacaktir. Haptik gérsellerin sunumuna izin veren
haptik sinema, klasik anlati sinemasinin uylasimlarini farkl perspektiften dekonsrikte
eden soylemleri ve bicemleri icermektedir. Bu durum, feminist sinemanin gelisimine
ve feminist film teorilerinin felsefi dlslinliste daha da evrilmesine kapiaralamaktadir.
Calismanin amaci, kadinin kadin olarak var olusunun ontolojik sorgulamasini haptik
gorseller araciligiyla fenomenolojik tartismalara acarak film derisine tegellenen
duyumsamalari anlamlandirma amaci tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminist film fenomenolojisi, haptik gérsel, haptik sinema, kadin
karakter, film felsefesi.
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Gormenin Duyusal Esiginde Mavi’nin Haptik ve
G @ Siirsel Deneyimi: Blue (1993) Derek Jarman
A

Giilsah Altug
Ars. Gér., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ozet
Mutlak bosluk yalnizca deneyim tarafindan dolduruldugu anda gozlemlenebilir.
Onu, tabiri caizse, marjinal olarak gérmek disinda higcbir zaman gérmeyiz.
0, yalnizca diinya zemininde algilanabilir.
Maurice Marleu-Ponty

Sinema diinyaya ait algilama ve ifade etme bicimlerini kendine has algilama ve
ifade etme teknolojileri ile yeniden Ureterek goriintt dilinin sonsuz ihtimallerinde
aktarabilme potansiyeli tasir. Bu durum yalnizca sinemanin bedenlenmis bir
deneyime (gorme, duyma, algilama) gonderme yaptigi anlamina gelmez. Cunki
sinematik deneyim ayni zamanda heniliz bedenlesmemis ya da diinyevilesmemis
olan bir deneyim alaninin esas gondericisi de olabilmektedir. Bu agidan sinemay
Marleu-Ponty’nin deyimi ile, zihin ile bedenin, zihin ile diinyanin birlesmesi ve
sonucunda birinin digerinde ifade bulmasini ortaya koyan fenomenolojik bir sanat
olarak diisinmemizin yolu agiktir.

Laura Marks, sinemanin tim duyulari birlikte harekete gecirebilen haptik bir
gorsellik ve bakis rejimi yaratabildigini bunun da ancak film deneyiminde imgenin
kendisini derin bir dikkatle seyretmekle aciga cikabilecegini vurgular. Haptik imge bu
noktada kendisini zaman-imge sinemasina 6diing veren duyu-imgenin fenomenolojik
bir trevidir.

Bu calisma, Derek Jarman’in gorlinlste figlrsiz tek bir mavi gorintiiden
olusan filmi Blue’nun (1993) fenomenolojik bir algilama zemininde analizine
odaklanmaktadir. Blue, hareketli gériintiiye bagimli film deneyimine iliskin dogal
tavrimizi askiya alan sinemasal algi ve ifadenin en ug noktadaki bir érnegidir. Oyle
ki film, tek bir goriinir nesneye ragmen gérmenin, mavideki figlirsizlige ragmen
imgenin sinirsiz algisina siirsel bir dille ulasirken, sinemasal olanaklari baska bir
gorme ve dinleme rejiminde kodlamaktadir. Mavi gorintiiye eslik eden Jarman’in
aktarimlari, ses ve miizik efektleri sézde tek boyutlu gorintiiniin degismez sabitligini
film deneyiminde kirar. Bu agidan Blue, film materyalinin gorilebilir, algilanabilir,
izlenebilir ve dinlenebilir olasiliklarinin fenomenolojik diizlemde tartisilabilir bir
ornegini sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler:Blue, Derek Jarman, Haptik Gérsellik, Fenomenoloji, Film Deneyim
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Zonguldak’taki Madenci Sinemalarini

GQ Henri Lefebvre ile Tarismak
A

Mehtap Ozsoy
Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi

Ozet

Bu calismada Zonguldak’in Eregli ilcesindeki Eregli Kdmiir isletmeleri’ne bagh
sinema salonlari Henri Lefebvre’nin mekana iliskin gorusleriyle birlikte tartisilacaktir.

Mekanin toplumsal bir Urin oldugu disiincesinden hareketle Lefebvre,
modernitede mekan Uretimini ve modern 6zneyi mimkin kilan kentleri merkeze
alir. Lefebvre’de mekan, siyasi, ekonomik ve toplumsal siireclerle sekillenir, ayni
zamanda bu siirecleri etkiler. Mekani dislinmenin, analizin ve tartismanin merkezine
yerlestirerek “mekanin bilimi”ni ortaya koymaya calisan Lefebvre birbiriyle iliskili,
her birinin varligi 6tekini mimkin kilan tg¢ farkli bicimde katmanlasmis, farkh
momentlerle siirekli degisen, akis halinde olan, birbirini icerimleyen, kimi zaman
birbiriyle cakisan U¢ cepheli bir mekan anlayisi ortaya koyar. Bunlar; giindelik
pratiklerin gerceklestigi “algilanan mekan-mekansal pratikler”; modern devlet
rasyonalitesi, normlari ile kurgulanan “mekan temsili-tasarlanan mekan-"; sinirlarin
kimi zaman belirsizlestigi, diigsel olanla gergek olanin bir aradaligini barindiran
“temsil mekani”dr.

Calismada, arastirmanin konusu olan sinema salonlarinin bu lg¢ cepheli mekan
anlayisinin neresinde oldugu tartisilacaktir. Tiirkiye’de modern devletin bir kavsagi
olarak nitelendirilebilecegimiz sosyal devlet anlayisi ile Uretilen Eregli Kémur
isletmeleri’nin biinyesinde yer alan sinema salonlarina dair tartisma, Lefebvre’nin
mekan anlayisindan hareketle salonlardaki farkli momentleri deneyimleyen kisilerle
yapilan sozlu tarih gérismeleri, arsiv ve yerel kaynaklar dogrultusunda, salonlarin
Uretimindeki ve tasarimindaki siirecin “devlet” rasyonalitesi, salonlarin kapitalist
Uretim, birikim ve tuketim ile iligkisi, giniimlzde ¢ogu yikilmis ya da yikilmak tzere
olan bu sinema salonlarinin glinimizdeki durumu “mevcut iktidar uygulamalari”
g6z online alinarak yurutilecektir.

Anahtar Kelimeler: Eredli Kémiir isletmeleri, sinema salonlari, mekén, modern
devlet, Henri Lefebvre
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Yolunu Kaybetmis Kahramanlar: 11 Eyliil’"den Sonra
G @ Ana Akim Hollywood Sinemasinda Kahraman
A

Engin Umer
Dog., Ordu Universitesi GSF Resim Bélimii

Ozet

Ana akim sinemada kahraman tipi, sinemanin kiiresel glcliniin ana
unsurlarindandir. Kahraman mitik ve dinsel anlatilarla, ruhsal sireclerin ikamesi
olarak veya kendisine ait 0zel bir kurgu alaninda izleyici karsisinda c¢ikartilmistir.
Kendisine ait bu alan sinema perdesini bir fantezi olarak adaletin gergeklestirildigi
ve bunun igin kahramanin ise ¢agrildig1 ozellikte olmustur. Adalet fantezisinin bu
yoni salt ruhsal siregler icinde kalmamis, ideolojik bir yon igermistir. Kahramanin
ideolojik boyutu, kurtarici roliinde kahramanin kétillk figirlerini ortadan kaldirma
gorevini basariyla yerine getirmesi, 6zellikle Amerikan siyasetinin diinyaya verdigi
glivence olagelmistir. Sinema arastirmalarinda bu durum, bilinen bir kahraman
yorumudur. Bu yorum, beyaz, batil, kash ve glicli, hukukun Gstiinde erkek figlirliniin
kotalik karsisinda kurtarici varliginin kiiresellesme sureclerinde Amerika’nin siyasi
glc gosterisinin sinemada nasil isledigini anlatmaktadir.

11 Eyiil 2001 ikiz Kuleler saldirisinin sosyal ve politik etkilerinin disinda sinemadaki
kahramani krize soktugu iddia edilebilir. Kahraman, terériin Amerika’nin gérme
alanina girebilecegi durumu karsisinda yapisal ve imgesel birikimini yitirmistir. ikiz
Kule saldirilarindan sonra ana akim sinemada eski usiil kahramanlar sadece modasal
degisimler nedeniyle degil, saldirinin yarathgi sifir alaninin icerisinde kendisine yer
bulamamistir. Amerikan sinemasi, ¢izgi roman karakterleriyle yok yerde kahramani,
saf kahramanlik fikriyle insa etmeye calismistir. Uzun bir slre ve hala da sinemada
hakim olan bu tlr, kahramani o bildik ve etkili ideolojik ve buna uygun fanteziye
getirememistir. Bundan baska son donemde Amerikan popduler kiltiir mitinin
kimi figurlerinin hayatlarina verilen yer bulunmaktadir. Marilyn Monroe ve en son
Oppenheimer gibi. Amerikan tarihin trajik figlirleri ana akim Hollywood sinemasinin
kahramanlik hallerine uygun gorilmastdr.

Bu calisma konu edilecek sinema filmleri 6rnekleri etrafinda ana akim sinemada
kahramanin o bildik sonsuz yolculuguna oturtulamadigini, ana akim sinemanin
blyuselliginin kahraman agisindan sorunlu oldugunu gosterme ve bunlari kiltirel
boyutlariyla analiz etme amacindadir. 11 Eylil’lin etkisinin Amerika ideolojisinin
imgesi olan kurtarici, diinyaya egemen glicliniin sinemada kahraman figliriiniin
sarsilmasiyla ilgisini, bunun yeniden diizenlenme ¢abasinin anlatisal agidan neden
gerceklesemedigini cevaplanmaya galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Hollywood Sinemasi, Kiiltiirel Calismalar, ideoloji,

Temsil.
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