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Yonetmen Soylesisi

00

Yesim Ustaoglu
Moderatér: Serdar Oztiirk

Yesim Ustaoglu sinema anlatiminda insan hikayelerini merkeze almis ve kamera
dilinin ekonomik, sade, insanin gdziinlin igine bakan bir nitelik tasidigini belirtmistir.
Ustaoglu sinemaya girisinin temel nedenini bakmak, gérmek ve gordigi anin
icinde yasamak olarak agiklamistir. Bu baglamda sadece gorsel imaji degil, ses de
dahil olmak Uzere, ani yasatan bitin unsurlari bir arada gérme istegi sinemasini
tanimlamaktadir. Yonetmen, zamanin icinden gegen bir kamera kullanmay: tercih
ettigini, bu yolla izleyicinin kendi algisi igcinden diistinerek hikayeyle butiinlesmesine
olanak saglandigini ifade etmistir.

Ustaoglu, popdlist sinemadaki buyurgan ve manipulatif anlatidan uzak durmayi
hedefledigini; bu nedenle diyaloglari yonlendirici buldugunu ve senaryolarinda en
son yazdigini dile getirmistir. Amag, seyircinin karakterle 6zdeslesmesi yerine, ne
yasadigini hissetmesi ve disinme mekanizmasini harekete gecirmesi olmustur.
Karakterlerin ilhamini sokaktaki insanin varligindan ve sirekli yaptigi yolculuklar
sirasinda karsilastigi insanlardan aldigini belirterek, yolun {izerinde olmak eyleminin
yazim sirecini genislettigini vurgulamstir.

Ustaoglu’nun sinemasi realistik ve sosyolojik katmanlar barindirmakla birlikte,
esasen c¢ok imgesel bir sinema olarak degerlendirilmistir. Araf ve Tereddiit gibi
filmlerde, karakterin ruhsal diinyasiyla mekan arasinda bir baglanti kurulmus,
mekanlar sadece bir fon olmaktan gikip ana karakter gibi islev gormustir. Tereddiit'Gin
acilis sahnesinin suyun icinden bir bogulma imgesiyle baslamasi, imgesel anlatimin
diyaloga ihtiyag duymadan senaryo asamasinda kurgulandigini gostermektedir.
Sanatginin dinleyen biri oldugu, bu nedenle filmlerinde sesin ve sessizligin sesini
olusturmanin énemli bir yer tuttugu acgiklanmugtir.

Yonetmenin kariyerinde Giinese Yolculuk filminin, sinemasinin yapi taslarini
olusturdugu ve bir sorunu yerel olgekten evrensel bir alana tasima yetisini 6greterek
olgunlasma sirecini baslattigl ifade edilmistir. Son olarak Ustaoglu, sinemanin
son derece politik oldugunu disiinmekte, adalet ve vicdan temalarinin varolussal
meselelerle dogrudan baglantili oldugunu savunmaktadir. Geng sinemacilara yonelik
tavsiyelerinde ise kendileriyle glicli bir bag kurmalari, en samimi seyi yapmalari
ve cok okumalari gerektigi vurgulanmistir. Yonetmenin, 2026’da Arta Kalan (uzun
metraj) ve Kuru Tasin Basi (belgesel) adli yeni projeleriyle izleyiciyle bulusmayi
hedefledigi belirtilmistir.



Keynote Abstract
G Film’s Frock Consciousness: A Phenomenology of Cinema Costume
A

Lucy Bolton
Professor of Film Philosophy, Queen Mary University of London

In this paper, | will draw on the thought of Virginia Woolf in relation to clothes,
Luce Irigaray’s philosophical critique of the concept of ‘the envelope’, and striking
examples from several films, in order to propose an understanding of film costumes
which is grounded in phenomenology.

Virginia Woolf understood the significance of clothes to our sense of self. In
Orlando, she writes: ‘they change our view of the world and the world’s view of us’
(1992, p. 132). This awareness, this embodied realm of perception, Woolf referred
to in her diaries as ‘frock consciousness’ (2003, p. 74). Woolf describes how, with
clothes, ‘people secrete an envelope which connects them and protects them from
others, like myself, who are outside the envelope’ (2003, p. 74). Fashion scholar
Lisa Cohen defined frock consciousness as ‘the state and activity of being clothed’
(1999), but this concept is expanded and enriched when viewed in relation to the
‘envelope’ of the cinema costume and our pre-reflective perceptual experience.

Film phenomenology is concerned with the experience of film; both how film
evokes experience, and how we experience film, in our minds and in our bodies.
| propose that there is a cinematic ‘frock consciousness’ — a phenomenological
meeting space — which enables filmgoers to understand the meaning of film costume
in relation to character, emotion, narrative meaning and even moral evaluation; and
that this ‘frock consciousness’ extends into our memories and experiences outside of
the cinema. This paper will explain and demonstrate how film’s frock consciousness
works, and attempt to account for its intensity and power.



Keynote Abstract
G@ The Artificial Intelligence of Cinema
A

Nathan Andersen
Professor of Philosophy, Eckerd College

In his monograph On Film, first published in 2002, Stephen Mulhall posed the
provocative thesis that films can do philosophy. Although not unprecedented, its
bold expression within that text prompted lively debate, stimulating the rise of film-
philosophy as a sub-discipline within the fields of both philosophy and film studies.
Just twenty years later, in 2022, the arrival of ChatGPT provoked a still-ongoing
reappraisal of the question posed by Alan Turing in 1950, regarding whether and
under what conditions it would make sense to say that computers can think. The
two questions can be linked. The philosophy within film can and ought to be
understood in much the same way as the thinking in Al: both embody an artificial
form of intelligence capable of provoking questions and stimulating thought; and
both carry the danger of stifling genuine thinking by appealing to ready-made values
and meanings. The real question in both cases is not whether films or computers
have an intrinsic capacity to think, but whether the thinking they provoke in us,
their interlocutors or audiences, is both responsive to reasons, and responsible to
the reality of the situation that we find ourselves in. To demonstrate and elaborate |
will consider the philosophical assessment of artificial intelligence developed by way
of contrast with human intelligence in both the Alien and the Mission: Impossible
series, which served as the primary exemplars of philosophy within film in both
Mulhall’s original text and its subsequent editions.



Panel

00

Serif Géren Sinemasi
Konusmacilar: Emine Ugar llbuda, iren Dicle Aytag, Safa Karatas,

Ozgiir ipek

Serif Goren anisina gergeklestirilen bu panelde, Goren’in kapsaml filmografisi
ve Turk sinemasi tarihindeki 6nemi ele alinmistir. Serif Goren sinemasi, Turkiye’deki
toplumsal, politik ve kiltiirel degisimlerin bir gorsel arsivi olarak degerlendirilmistir.
Kronolojik olarak izlendiginde, filmlerinde kirilma anlarinin goézlemlenebildigi
belirtilmistir. Ornegin, Derman filmi temel alinarak 1960’1 yillarda yiritilen saghigin
sosyallesmesi politikalarinin kirsal alan Uzerindeki etkileri karsilastirmali bigimde
incelenmistir.

Panelin baslangicinda, Goéren’in belgesel ve kisa filmlerinin yani sira kirkin
Uzerinde uzun metraj filme imza atmis olmasina ragmen akademik calismalarda
yeterince yer bulamadigina dikkat ceken bir cerceve cizilmistir. Bu yetersiz ilginin
temel nedeninin, Goren’in sinematografisinden ziyade, tartismalarin strekli Yo/
filmi ve Yilmaz Guiney iliskisi lizerinden yiritilmesi oldugu vurgulanmistir. Bu tespit
dogrultusunda panelde, Goéren sinemasinin s6z konusu daraltici ¢ergevenin 6tesine
tasinarak, tematik ve estetik dizlemde ¢ok yonll bicimde ele alinmasi gerekliligi
vurgulanmistir.

Goren’in filmografisinde kadin temasi merkezi bir 6nem tasimaktadir. Firarda,
Almanya Aci Vatan ve Ay Biiylirse Uyuyamam gibi yapimlarda, alisilagelmis klise
tipolojilerin 6tesinde, arzulariyla var olan ve toplumun kurallarina karsi aktif bir 6zne
olarak micadele eden kadin karakterler yer almistir. Filmde kadin, es statlsinin
otesinde gocln dogrudan 6znesi olarak ele alinmis; fabrika sahneleri araciligiyla
gdcmen iscilerin maruz kaldigi baski ve esitsizlik kosullari géranar kilinmistir. Bu
gdécmen sinemasi anlayisi, kagak ve yari belgesel tarzda ¢ekilmis olan Polisay filmiyle
desteklenmistir.

Goren’in halkg sinema yaklasimi ve kitle tarafindan izlenmeyi amaglayan
sinema yapma tutkusu da tartisilmistir. Populer tlrlerde (arabesk, komedi) eserler
Uretmesine ragmen, popdlist ve uyutucu bir sinemaya dismedigi, aksine Derdim
Diinyadan Biiyiik gibi filmlerde siyasal taslamalar yaptigi aktariimistir.

Son olarak, Serif Goren’in yaratici bir ydonetmen olmanin 6tesinde, sinema
emekgilerinin hak savunucusu ve sendika kurucusu oldugu vurgulanmigtir. 1960’larda
Sine-Is sendikasini ve 1970’lerde Tiirkiye Film Emekgci Sendikasi’ni kurdugu, 1978'de
ise DISK’e bagli Sinesen’in yénetiminde bulundugu belirtiimistir. Géren’in, Nehir
filmi o6rneginde oldugu gibi, Yesilgam’in geleneksel yapimci egemenligi altinda
yaratici yonetmen olmanin zorluklarini deneyimlemis oldugu da ifade edilmistir.
Gelecek ¢alismalar igin akademinin konforlu alanlardan gikarak Goren’in eserlerini
derinlemesine incelemesi gerektigi cagrisi yapilmistir.



Soylesi

00

Shadmehr Rastin ve Amin Jafari
Moderatér: Nafiseh Laleh

Jafar Panahi’nin No Bears filminin gosterimi sonrasinda gerceklestirilen bu panel,
yonetmenin sinemasal dilini, Gretim sireclerini ve felsefi bakisini derinlemesine
incelemektedir. Gorlintli Yonetmeni Amin Jafari ve Senarist/Akademisyen Shadmehr
Rastin, Panahi’nin eserlerine dair kapsamli bilgiler sunmustur.

Panahi sinemasinin gerceklesmesinde en uzun sireyi alan asama, yazim siireci olarak
belirtiimektedir. Senaryonun kesinlesip tamamlanmasinin ardindan yapima baslanmakta
ve ¢ekimler sirasinda senaryonun buyik bir kismi uygulanmaktadir.

Ay Yok, siyasi baskilar sebebiyle farkh kdylerde ¢ekilmesine karsin, anlatida duygusal
ve cografi sureklilik kurularak mekansal bir bitlinlik izlenimi Gretmeyi amaglamistir.
Baskilarin yogunlasmasi sonucu bazi sahnelerin cep telefonuyla cekildigi ve bu planlarin
filmin dilini homojenlestirmek amaciyla genel yapiya dagitildigi aktariimistir.

Filmde, yurt disi yasagi bulunan yonetmenin deneyimi, yurt disinda gecen kurgusal
anlati ve koyde gelisen yerel hikaye i ice gegirilerek ti¢ farkli anlati dizlemi kurulmaktadir.
Buanlati katmanlari, renk ve doku farkliliklari araciligiyla ayristiriimaya calisiimistir. Ozellikle
Ghanbar karakterinin kullandigi kamera, titreme hareketleriyle 6znel (slibjektif) bir
anlatim dili Gretmekte; boylece filmde dort farkli kamera kullanimina isaret edilmektedir.

Shadmehr Rastin’ in analizi, Panahi’nin sinemasinin genellikle siyasi veya toplumsal
protesto olarak yorumlanmasina ragmen, filmlerinin yan yana dizildiginde felsefi bir
yaklasimla degerlendirilebildigini gostermistir. Panahi’'nin ¢alismasi, Merleau-Ponty’nin
yapisalci fenomenoloji kuramina gore incelenmis, bu baglamda 6zne ve nesne arasindaki
etkilesim vurgulanmstir. Siyasi gliciin kendisini obje kilma cabasina karsi ¢ikan Panahi,
kamera kullanimi ve kendi adiyla canlandirdigi karakter araciliglyla yeniden sibjeye
donusmektedir. Bu yaklasim, seyircinin bedensel algisinin Gtesine gecerek bir yapi
bozumu (deconstruction) yaratmakta ve kadin veya cocuk imgelerinin kullanimiyla
feminist bir yaklasima isaret etmektedir.

Totaliter yapilarin glicli sinemay tetikleyip tetiklemedigi paradoksu da tartisiimistir.
Shadmehr Rastin, iran sinemasinin basarisinin baskilara karsi iretim ¢abasinin yani sira,
Glkenin 6zgll kiltlrel yapisindan, Mitraizm gibi eski geleneklerin devamindan ve sinema
sektoriniin  konvansiyonel yapisina karsi cikan kokli elestirilerden kaynaklandigini
belirtmistir. Ote yandan, totaliter ortamin, iran sinemasi olarak tanimlanan spesifik dilin
olusmasina ve insa edilmesine yol actigl kabul edilmektedir.

Panahi’nin tim filmlerinde kendi hayatindan esinlenilmis konular bulunmakta, ancak
bunlar sinemasal bir yapiyla seyirciye sunulmaktadir. Amin Jafari, Panahi’'nin seyircinin
asirt duygusallasmasini 6nlemek amaciyla final sahnesi gibi kritik noktalarda mesafe
biraktigini belirtmistir. Ayrica yapim esnasinda anin duygusuna yaslanan sezgisel bir
kamera hamlesi ile kararlarin alindigini, ancak Panahi’nin daima sinirin ve giiciin nerede
oldugunu bilerek filmlerini yaptigini ve seyircinin kendi felsefi algisiyla onun yaptigi filmleri

anlamlandirdigini ifade etmistir.
5
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Moderator: Esra Giingor Kilig

Epistemoloji, Estetik ve
Filmlerde Beden Politikas)

05.12.2025
CUMA




Dijital Biyopolitika ve Bilincin Denetimi: Black Mirror’in
GQ “Siradan insanlar” Béliimiinde Teknolojik Gézetim ve iktidar
A

Tugce KARACA OZDEMIR
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Doktora Ogrencisi

Yagmur KILIC
Bagimsiz Arastirmaci

Dijitallesen ¢agda bireyin yasami, yeni teknoloji ve gdzetim pratikleri araciligiyla
yeniden sekillenmekte, biyopolitikanin kapsami genislemektedir. Bu baglamda,
Black Mirror dizisinin Siradan insanlar (Common People) adli bélimii, teknolojinin
biyopolitik isleyisine dair 6zglin ve ¢arpici bir drnek sunmaktadir. Bolim, Amanda’nin
bilincinin dijital bir platforma aktarilmasi ve bu sistem tarafindan sirekli kontrol
edilmesi araciligiyla, klasik biyopolitika anlayisinin 6tesinde bir bilincin denetimi
pratigini gozler online sermektedir. Michel Foucault’nun biyopolitika ve disiplin
kavramlari ile Giorgio Agamben’in homo sacer ve yasamin ¢iplaklastiriimasi teorileri,
bu dijital gbzetim ve kontrol mekanizmalarinin isleyisini kavramsal olarak agiklamak
icin temel teskil etmektedir.

Calismada, bolime yonelik niteliksel icerik analizi yontemi benimsenmistir. Bu
yontem, gorsel ve isitsel anlatimin yani sira tematik yapiyi derinlemesine inceleyerek
biyopolitik iktidarin dijital ortamda nasil yeniden (Uretildigini ortaya koymayi
amaclamaktadir. igerik analizi, &zellikle gérsel-isitsel metinlerin cok katmanli yapisini
¢dzimlemek ve biyopolitik disiplin mekanizmalarini farkli boyutlariyla tartismak igin
uygun bir yaklagimdir.

Black Mirror’in bu boélimi, giinimiz dijital toplumunda yasamin yonetilme
bicimlerini elestirel bir perspektifle sorgulamak, teknolojik gozetim pratiklerinin birey
Uzerindeki etkilerini agiga ¢ikarmak agisindan biyik 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla
bu calisma hem teknolojik biyopolitikanin kavramsal sinirlarini genisletmekte hem
de popliler kaltir aracihgiyla glincel sosyal teoriyi zenginlestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Biyopolitika, Michel Foucault, Giorgio Agamben, Homo
Sacer, Bilincin Denetimi



*Gog¢, Utang Ve Somiirgeci Tahakkiimiin Beden Politikasi:Mustafa:
G@ Misafir is¢i- No: 569716 Belgeselinin Postkolonyal Bir Elestirisi
A

Murat ARPACI
Erzincan Universitesi, Dog. Dr.

Bu galisma BBC’nin 1973’te hazirladigi ve Tirkiye’den Almanya’ya is¢i gbglini
anlatan “Mustafa: Misafir isci- No: 569716” belgeseline odaklanmaktadir. 1961
yilinda Almanya ve Tirkiye arasinda imzalanan isgiicii anlasmasinin ardindan ¢ok
sayida Turkiyeli isci Almanya’ya misafir isci olarak calismak icin go¢ etmistir. Bu gog
siirecindeki en 6énemli prosediirlerden biri istanbul’daki Alman irtibat Biirosu’nda
(Bundesanstalt fur Arbeit) misafir isci adaylarinin Alman doktorlar tarafindan saghk
taramasina tabi tutulmasidir. Bu muayenelerde isgiler gruplar halinde muayene
salonlarina alinmis, saglamhliklari test edilmis ve bedenlerine kegeli kalemlerle
numaralar yazilmistir. Gégmenin kitlesellestirilerek galisan bir bedene indirgendigi
bu muayenelerin travmatik kisimlarindan biri de aday iscilerin cinsel bolgelerine
herkesin 6niinde bakilmasi ve heniliz se¢cim silirecinde go¢gmen bedeni Uzerinde
tahakkiimiin insa edilmesidir. Bu tahakkiim, yalnizca bir go¢ politikasi elestirisi ile
degil ayni zamanda postkolonyal bir teorik ufuktan hareketle sémirgeci bakisin
ve pratiklerin mantiginin nasil calistigl géz oniinde bulundurularak anlasilabilir.
isci gbclinti anlatan “Mustafa: Misafir isci- No: 569716” isimli belgesel, bu saglik
muayenelerin nasil gerceklestigi konusunda elimizde bulunan en 6nemli gorsel
kaynaklardan biridir. Bu ¢alisma, postkolonyal bir perspektiften hareketle “Mustafa:
Misafir is¢i- No: 569716” belgeselini tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gé¢, Misafir isci, Sémiirgecilik, Beden Politikasi, Postkolonyalizm.

*Bu arastirma Tubitak-2219 Yurtdisi Doktora Sonrasi Arastirma Burs Programi tarafindan

desteklenmistir.
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Cinema/Fashion Collaboration as a Form of Intellectual

Resistance: A Review of the Films V for Vendetta (2005)

GQ and Joker (2019) within the Framework of Costume Design
A

M. Ozer GZKANTAR
Gaziantep Universitesi, Dog. Dr.

Cinema, while commercial in nature, also holds significant social and cultural
contexts. As such, it is an art form capable of developing oppositional narratives
through its own unique codes and multifaceted storytelling techniques, often
presenting these narratives in layered forms by integrating other symbolic systems.
This powerful structure—grounded in socio-cultural, economic, and societal
transformations—enables cinema to intersect with other arts, cultural constructs,
and forms of design. Within this framework, fashion emerges as one of the most
crucial domains from which cinema draws inspiration in terms of design, culture,
and artistry. Cinema and fashion can come together to create powerful images
related to social codes. Moreover, this collaboration can sometimes establish a
space for agency through these images, while at other times it can open up a strong
space of resistance against domination and ideological narratives. In this context,
the aim of this study is to reveal how the collaboration between cinema and fashion
creates a subversive and alternative form of resistance, using specific film examples.
Accordingly, the films V for Vendetta (2005) and Joker (2019), selected through
purposeful sampling method, are analyzed through ideological film analysis within
the framework of costume design. The study concludes that certain costumes in
these films have transformed into ideological and iconic forms, becoming symbolic
representations of social awakening and resistance embedded within the cinematic
atmosphere of the films.

Keywords: Cinema, Fashion, Intellectual Resistance, Costume, Design
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Moral Ambiguity in Contemporary Independent Turkish Cinema

00

Erding YILMAZ
Gaziantep Universitesi, Dog. Dr.

Cinema is not only a medium of visual storytelling but also a fertile ground
for generating philosophical thought, capable of transforming abstract concepts
into lived aesthetic experiences. Among its many intersections with philosophy,
the relationship between cinema and moral philosophy offers a unique space for
exploring how narratives can challenge, question, or reaffirm the viewer’s moral
framework. In this context, moral ambiguity emerges as a narrative mode that resists
clear-cut moral judgments, instead situating characters and events within complex
ethical landscapes. Drawing on Jean-Paul Sartre’s notion of the anguish of freedom,
Kierkegaardian Ethics, and Bauman’s view of ethics under conditions of liquid
modernity, this study examines how contemporary independent Turkish cinema
employs moral ambiguity to engage the audience in ethical reflection. Through close
readings of Burning Days (Alper, 2022), Hesitation Wound (Nacar, 2023) and About
Dry Grasses (Ceylan, 2023), the paper investigates how these films construct morally
ambiguous situations and characters, inviting viewers to navigate between empathy,
judgment, and doubt. By combining philosophical inquiry with cinematic analysis,
the study argues that moral ambiguity in contemporary independent Turkish
cinema functions as an ethical provocation compelling the audience to confront the
instability of their own moral positions.

Keywords: Moral Ambiguity, Ethics, Choice, Independent Turkish Cinema
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X-ray Cinema and the Construction of a New Aesthetics of
GQ Transparency: The Canvas Becoming Screen in Francis Bacon
A

Makbule Esen KUNT
Nisantagi Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

“The first photograph taken with X-rays is the first witness of the invisible:
the bones of a hand and the dark gleam of a wedding ring.”

Wilhelm Roéntgen

On 28 December 1895, when Wilhelm Rontgen published his article On a New
Kind of Ray, the modern regime of vision was irreversibly transformed. Objects,
surrendering to X-rays as if they were “turbid media” (Colomina, 2019:119), disclosed
what remained hidden within the body, what escaped the eye — in short, all that
was invisible began to radiate through the X-ray screen. One of the most distinctive
features of this fluorescent surface —a thin layer of barium and platinum cyanide—
was its ability not only to capture light, but also to register the latent vibrations of
time and of the body. The sudden encounter of the world with this transparency
enabled “a new aesthetics of transparency,” opening a radically different approach
to the body, now accessed from the inside. Transparency had become an ontology.

As Beatriz Colomina extensively discusses in X-Ray Architecture (2019:119), this
“aesthetics of transparency” not only deconstructs the inside/outside dichotomy of
architecture but also redefines the very concept of the screen and our relation to
the surface.

This paper seeks to conceptualize Colomina’s notion of a new aesthetics of
transparency, and our relation to the screen, as “X-Ray Cinema”; the discussion will
unfold through Francis Bacon’s triptychs, in which the canvas becomes a screen and
the surface is redefined.

Drawing inspiration from clinical positions and bodily placements published
in the 1939 volume Positioning in Radiography (Clark, 1973), Bacon constructed
some of his works around these diagrams. In his triptychs, bones, facial nerves, and
muscle fibers become visible from within, thereby materializing this aesthetics of
transparency. Bacon re-staged the clinical positions from Positioning in Radiography
(Whitley, Jefferson, Holmes, Sloane, Anderson, & Hoadley, 2016) upon his own
canvas: figures appear strapped to the dentist’s chair, suspended from meat hooks,
or confined within cage-like structures (Sylvester, 2022:38; Hatch, 1992:42). These
mechanical fixations are wrenched from the neutrality of radiographic technique and
transposed into the shared space of violence and desire. Here, the canvas becomes
a screen; paint becomes celluloid; and the figure itself, pellicule corporalis...
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Between Signs and Spirits: Grief and Loss in The Haunting of
G@ Hill House (2018) through a Semiotic Lens
A

Unal BAS
Bahgesehir University, M.A.

Tuna TETIK
Bahgesehir University Assoc. Prof.

Ghosts, nightmares, and haunted houses have been one of the most iconic and
prevalent conventions of the horror genre across various media. These elements
are primarily used to create a thrilling impact on the audience. However, their
presence and functions have not always served as tools of terror or as paranormal
entities designed to scare, terrify, and thrill viewers. The research focuses on
different approaches to the conventions of the genre, aiming to develop a deeper
understanding of the metaphorical values inherent in the conventional elements
of the genre. Therefore, this study centers on the Netflix Series titled The Haunting
of Hill House (Mike Flanagan, 2018) to explore the semiotic patterns that address
themes of mourning, melancholy, and tragedy both narratively and visually. Through
this objective, the conception of semiotics is discussed to ground the theoretical
framework of the study, allowing for a comprehensive analysis of the series in terms
of aesthetic connotations and psychological interpretations. In this context, the
contemporary conventions of the horror genre are examined through discussions
on place, memory, and grief. Considering these, the characters’ confrontation with
the lost/ghost and the characterization of the place are analyzed to explore the
connection to mourning and fear through a visual narrative semiotically.

Keywords: Horror, Grief, Loss, Mourning, Melancholy
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Sounds of Mourning in Pelin Esmer’s Something Useful (2017)

00

Arzu KARADUMAN
Georgia State University, Dr.

In Something Useful, Leyla, a poet who is traveling to her twenty-fifth class
reunion, comes across Canan, a nurse who is an aspiring actor, on a train. Canan is
on her way to perform  physician assisted suicide for a paralyzed man who wants
to die.

Opening with an image and sound relationship that points to and ridicules
synchronization in cinema, three loud ding-dongs over an image of a wall clock
which neither chimes nor shows 3 o’clock, Something Useful demands our careful
listening throughout. The philosophical attention to time is emboldened with a
rumination on death and mourning. Ethically, Derridean originary mourning, that
is a life-affirming awareness of one’s potential death, is the film’s political gesture
that is most pronounced in the train scene where we are looking at Leyla’s face and
hear her cryptic voice telling Canan: “I am coming with you, too!” Canan’s lips do
not move in synchronization with her voice. Cryptic voice separates a voice from the
body of its speaker, who talks but whose lips do not move, hence the inverse of a
voice-out, that is the unheard voice of a speaking character in cinema as defined by
Justin Horton. Operating hauntologically, cryptic voice defies a desire for presence
and a capitalistic and homogenous conception of time.

Originary mourning sounds till the very end where we sonically stay in life as
the music from the upstairs neighbor playing his cello and Leyla, Yavuz, and Canan’s
voices in a last conversation in Yavuz’s living room continue defying the implication
of an assisted suicide while we see Leyla and Canan walk away from Yavuz’s
perspective.

Keywords: Cryptic voice, synchronization, originary mourning, hauntology, Derrida
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Reading Wim Wenders’ Perfect Days Philosophically

00

Gyuchan JEON
Korea National University of Arts(KARTS), Prof. Dr.

This essay will try to read carefully, and meaningfully, the new movie directed
by Wim Wenders, Perfect Days. This film attracted the 140,000 audience in Korea
last year. Why is it important not just to watch but to read, interpretate that? What
would be the different, appropriate mode of reading it philosophically, not ethically,
aesthetically and/or politically?

Like his other previous works including Wings of Desire, Wim Wender has long
been interested in the topic of metropolis, topos of urban space. His films become
an expressive tool for remembering something missing, recollecting something
forgotten from the contemporary city. In this film, too, he wants to find out, look
for something. For that, he searches for his own spots and routes, angles for urban
exploration.

Like the director, the protagonist of the movie also walks vigilantly every
day, frequently moving and often riding. He becomes an angelic flaneur. Walter
Benjamin’s New Angel this time is a restless walker and photographer. The finished
film is an expressive medium to print out not just what he has observed but also
how he has felt along the way.

What did Wenders encounter with his camera? | will argue that he found out the
existence of inconspicuous beings, precarious things, naked lives within the city. He
makes connections with them and reveals the possibility of communication among
them. In that way, he rekindles affectively hope for the future like old neo-realism
movies. Eye-to-eye contact with the realities, this justifies rereading Perfect Days.

Keywords: Urban space, Angelic Walking, Ways of optics, Inconspicuous Things,
Communication as Eye-to-Eye Contate
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*Yesim Ustaoglu and Wilma Labate:
GQ A Feminist Film Theory on Violence against Women
A

Gesufrancesco PETRILLO
Bogazici Universitesi, Film ve Medya Calismalari Enstitiisii, Ogr. Gor.

This study investigates the representation of violence against women, particularly
against minors, in contemporary cinema and works produced by female directors.
The central question guiding this research is: Can independent films directed by
women offer a different image of women before, during, and after incidents of
violence compared to mainstream films by male directors? To answer this question,
the research examines two national cinemas, Turkish and Italian, and two significant
female directors on this topic: Yesim Ustaoglu with Araf (Somewhere in Between,
2012) and Teredd(it (Clair Obscur, 2016), and Wilma Labate with Domenica (Sunday,
2001) and La ragazza ha volato (The Girl Flew, 2021). Using feminist film theory
and a formal analysis of the positioning and representation of violent scenes, the
distribution of space between female and male characters, and the composition
of shots to understand the audience’s perception, this study highlights how these
films shift the viewer’s gaze from an indicator of domination to an instrument of
ethical testimony. The shared authorial and stylistic choices of Turkish and Italian
independent cinema will challenge dominant narratives on violence against women.
Finally, this research contributes to feminist film theory by offering new transnational
perspectives on the production, representation, and reception of violence for future
studies. In a broader context, it situates Turkish and Italian independent cinema
within a dialogue with feminist film practices, that is, under the direction of women,
paving the way for future theoretical developments and ethical debates on the
relationship between gender, aesthetics, and the representation of violence.

Keywords: Feminist Film Theory, Representation of Violence, Independent Cinema,
Yesim Ustaoglu, Wilma Labate

* This paper presents findings from my ongoing PhD dissertation.
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A Look at Poetic Narrative in Iranian Cinema: Analyzing Ali Hatami’s
G@ Films within the Framework of Daiyush Shayegan’s Thought
A

Nafiseh LALEH
istanbul Aydin University, Assistant Professor

The influence of culture on artistic works is undeniable. Cultural codes
embedded in artistic texts are perceivable by audiences—even unconsciously—
and have the potential to shape human thought power, worldview, and ultimately,
ways of life. The vast capabilities of digital technology in today’s world pose a
significant threat to the survival and remembrance of local and national cultures
and arts. Cinema, as a powerful and popular medium, has become a major tool
for globalization. With the expansion of global digital film distribution platforms—
most of which are Western or American in origin—audience tastes have increasingly
shifted toward those standards, leading to the erosion of many nations’ national
cinemas and alienation of their audiences. Since these platforms are guided by the
logic of cultural capitalism and imperialism, reclaiming cultural and artistic identity
has become an undeniable necessity.

This study aims to examine the poetic dimensions of narrative in Iranian
cinema through a qualitative method and phenomenological approach within
the philosophical framework of the Iranian philosopher Dariyush Shayegan, who
emphasizes the cultural richness of the East in contrast to the West. For this purpose,
three films by Ali Hatami—referred to as the poet of Iranian cinema—Mother,
Kamalolmolk, and The Love Strickers, are selected as the research sample. These
films are chosen for their prominent portrayal of poetic elements of Iranian culture:
Mother for Iranian lifestyle and familial values, Kamalolmolk for Iranian miniature
painting, and The Love Strickens for traditional Iranian music.

The significance of this research lies in its assertion that cinema, as a major
medium for cultural expression, can function as an effective tool for this purpose.
More precisely, by exploring its capacity to disseminate the strengths of local and
national culture, cinema can potentially serve as a counter-agent to the capitalist-
imperialist forces embedded within itself.

Keywords: Iranian Poetic Cinema, Ali Hatami, Dariyush Shayegan, Philosophy of
Cinema, Film Audience
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Bireyin Metropoldeki Yabancilasmasi: George Simmel
GQ Diisiincesi Isiginda Oslo, 31 August Filminin Analizi
A

Bilge IPEK
istanbul Gelisim Universitesi, Ars. Gér. Dr.

Emre YUKSEL
istanbul Gelisim Universitesi, Ars. Gér. Dr.
insan deneyimlerini gerceklestirdigi mekan, bireyin disiince dinyasinin
sekillenmesinde 6nemli bir etkendir. 20. ylzyilin baslarinda sanayi devrimiyle beraber
artan endustrilesme ve kentlesme olgulari, distnurleri mekan-insan iliskisini yeniden
degerlendirmeye yonlendirmistir. Bu baglamda George Simmel’in metropol yasami
ve birey-toplum iliskilerine dair gelistirdigi diisiinceler, modern bireyin yabancilasma
deneyimini anlamlandirmada 6nemli bir kuramsal cerceve sunar. Joachim Trier’in
Oslo, 31 August filmi, bir bireyin kentsel baglamda yasadigl yabancilasma surecini
derinlemesine ele almasi bakimindan Simmel’in fikirleriyle 6rtiismektedir. Bu ¢calismada,
filmin baskarakteri Anders’in kentle, toplumla ve kendisiyle olan iliskisi, Simmel’in
metropol ve birey kurami dogrultusunda analiz edilmistir.

Mekan, bireyin deneyimlerini yasadigl ve dislncelerini sekillendirdigi temel bir
dizlemdir. Modernlesme ile birlikte degisen mekan algisi, bireyin toplumsal yapilar
icindeki konumunu da donistirmastir. 19. ylzyilin sonlarinda hiz kazanan endistrilesme
sureci, kentlerin hizla biylmesine ve bireyin kirsal topluluk yapisindan koparak
metropole tasinmasina yol agmistir. Bu siiregte birey hem kendisine hem de c¢evresine
yabancilasmis; yeni yasam bigimlerine uyum saglama ¢abasi felsefi sorgulamalara konu
olmustur. George Simmel, bu donisiimiin birey Uzerindeki etkilerini kavramsallastirarak
sosyolojik ve felsefi boyutta 6nemli katkilar sunmustur. Bu baglamda bildirinin amaci,
George Simmel’in metropol kurami baglaminda bireyin kentte yasadigi yabancilasma
deneyimini Joachim Trier’in Oslo, 31 August filmi lizerinden analiz etmektir. Filmdeki
Anders karakterinin kentle, toplumla ve kendi i¢ dinyasiyla yasadigl ¢atismalar,
Simmel'in bireyin toplumsal yapilarla kurdugu iliskiler Gzerine gelistirdigi fikirlerle
degerlendirilecektir. Oslo, 31 August filmi, bireyin metropolde yasadigi yabancilasmayi
glcll bir sinematografik anlatimla ortaya koyarken, George Simmel’in kent ve birey
Uzerine kuramlari bu anlatiyi kavramsal diizeyde anlamlandirmayi mimkin kilar. Anders
karakterinin icsel catismalar ve toplumdan kopusu, Simmel'in bireyin metropoldeki
yalnizlasma ve duyarsizlasma sirecine dair goruslerini destekler niteliktedir. Bu
baglamda Trier’in anlatisi ile Simmel’in disiinsel mirasi arasinda gicli bir kuramsal
uyum bulunmaktadir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden mizansen analizi kullanilmistir. Filmin
anlatiyapisi, sinematografik 6geleri ve karakterin kent mekaniyla kurduguiliskiler, tematik
olarak incelenmigstir. Film elestirisi hem igerik hem de teknik ¢oziimleme yontemlerinin
butunlestiriimesiyle gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: George Simmel, Joachim Trier, Oslo 31 August, Metropol,

Yabancilasma
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Postmodern Kriz: “Diinyanin En Kétii insani” Filminde

G@ Anlam Arayisi
A

Daghan DONMEZ
Bagimsiz Arastirmaci

Modern zamanlar, Descartesci siphe kavramindan milhemdir. Descartes’in
“cogito ergo sum, dislinlyorum o halde varim” énermesinin, pratik yasam icerisinde
“stiphe ediyorum o halde varim” seklinde de ifade edilebilmesi mumkinddr.
Premodern insan seylerin degerlendirilmesini, baska bir deyisle neden-sonug
bagini mucizeler, biydler Gizerinden kurmustur. Modern insan, Descartesgi siiphe
baglaminda ya seylerin algilanisini sorgulamis ya da hicbir kesin yargiya varamayip,
deyim yerindeyse, askida bir varolusu tercih etmistir. Bu her seyden siiphe duyma
hali, kesinligin elde edilmesi safhasina kadar askida varolma durumu, Antik Yunan’da
‘epokhe’ denilen bir kavrama da génderme yapar. En daraltilmis tanimi ile yargisizlik
demek olan ‘epokhe’, dogasi geregi bir arayisi ortaya gikarir. Son tahlilde bliyllenmis
premodern insan, modern zamanlara gelindiginde arayan insan haline gelmistir. Bu
durum, yenitarzda bir hakikat kaybini da beraberinde getirmistir. Platon’un idealarina
atf yapilabilecek sabit/statik bir hakikatin olmadigini, yalnizca perspektiflerin
var oldugunu distndlren bu yeni bakis agisi, karsilasmalarin ve karsilagsmalara
bagh iliskiselligin 6nemi artirir. Sayet degismez bir hakikatten dem vurulamiyorsa,
bagka bir deyisle hakikat yitiriimisse, onun yerine ne konulacaktir? Joachim Trier’in
Diinyanin En Kétii Insani (2021) filmindeki Julie karakterini de mesgul eden en
onemli soru budur. Kisisel yasamlarimizin hakikati, daha daraltilmis ve giincel bir
tabirle anlam nerededir? Julie, filmin 6ykisi boyunca, modern deyisle, bir anlam
arayisi icerisindedir. Ote yandan béylesi bir arayisin, yukarida da belirttigimiz
gibi bir askida var olma halinin (epokhe) son derece yorucu olmasi kaginilmazdir.
Pek coklari icin bahse konu arayis, biitinlikli bir felsefi sorgulama gereksinimi
yaratmasi bakimindan da olanakl degildir. Dikkat daginikhgindan mustarip Julie
de, bu diizlemde, ¢aginin esas sorunu ile bogusur: postmodern kriz. Bu ¢alismada,
postmodern insanin yasadigi kimlik ve anlam krizi, varolussal kaygilari ve hakikat ile
degerlerin yikimi, Diinyanin En Kétii insani (Trier, 2021) filmi 6zelinde ele alinacak ve
felsefi bir boyutta tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Akiskan hayat, anlam arayisi, Diinyanin En Kétii insani, kimlik,
postmodernizm.
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Kapitalist Gergekgilik Karsisinda Pargalanan Aile: Gésterge
Ekonomi Politigi Baglaminda Rocco and His Brothers ve Leila’s
GQ Brothers Filmlerinin Karsilastirmali Analizi

A

Sercan BOZDOGAN
Dokuz Eyliil Universitesi, Doktora Ogrencisi

Jean Baudrillard’in  kuramsallastirdigi Gosterge Ekonomi Politigi  kavrami
geleneksel kapitalizm analizinin bir elestirisidir. Baudrillard, ileri kapitalist toplumlarda
gostergeleri olusturan toplumsal tiiketim simgelerinin metalasarak mallarin degisim
degerini ve boylelikle seylerin tozlerini bozunuma ugrathgini iddia etmektedir.
Gosterge Ekonomi Politigi kavrami kapitalizm 6ncesi toplumlarin statii kazanma
amach simgesel degerlerinin kapitalist gercekgilikte donustukleri hali tanimlayarak
¢agin sosyal krizlerini anlamamiza yardimci olmaktadir. Giniimizin kapitalist diizeni
iktisadi ve simgesel sermayenin birikimi prensibi dogrultusunda miicadele ederek
statli kazanmaya calisan toplumsal gruplardan olusmaktadir. ilgili sermayeleri
kazanma prensipleri hakkinda kafa karisikligi yasayan topluluklar kapitalist gercekgilik
karsisinda parcalanmaktadirlar. Ge¢ kapitalizm yahut kapitalist gergekgilik olarak
anilan ve ikinci diinya savasi ardina tarihlenen postmodernist donem ileri kapitalizmin
toplumsal sorunlarini barindirmaktadir. italya’nin ikinci diinya savasi ardindan gelen
yikim karsisinda ekonomik olarak toparlanirken gerceklestirdigi endistriyel atilimin
getirilerinden faydalanmak isteyen toplumsal goci bir ailenin perspektifinden anlatan
Rocco and His Brothers (1960) filmi kapitalist gercekcilik karsisinda pargalanan aile
temasini inceleyecegimiz ilk film olacaktir. Aile bireylerinin fakir giiney italya’dan
gelip zengin Milano sehrinde tutunabilme ¢abalari filmin 6zini olusturmaktadir. Sinif
ayrimi karsisinda ayakta kalmaya calisan aile bireylerinin miicadelesi filmin yarisindan
itibaren iki boksor ve bir seks iscisinin ask lggeni lizerinden gelisen bir melodrama
donilismektedir. Fakat bu donlisim, kapitalizm 6ncesi donemden glinimiize gelen
boksorliik ve seks isciligi meslekleri ve ginimizde bu mesleklerin simgesel degerlerinin
denk distiglu nokta filmi analiz etmemize imkan vermektedir. Aile bireylerinden
hangilerinin kapitalist gercekgilik karsinda ayakta kalabildiklerini Gosterge Ekonomi
Politigi kavrami sayesinde ¢dziimleyebilmekteyiz. ikinci eser ise iran yapimi olan Leila’s
Brothers (2022) filmidir. issizlik ve fakirlikle miicadele eden alt orta sinif bir ailenin
hikayesini anlatan film, aile reisinin elde edecegi simgesel stati karsiliginda verilecek
kirk altin miktarindaki diigiin hediyesi filmin ana ¢atismasini olusturmaktadir. Ailenin
calisan tek bireyi olan Leila karakteri ilgili hediye yerine iktisadi sermayelerinin
kapitalist gercekgiligin prensipleri icinde kullaniimasini savunurken, ailenin babasi
ismail karakteri ise ekonomik sermayelerinin kullanimini kapitalizm &ncesi toplumsal
degerlerden en 6nemlisi olan “Armagan” olarak harcamak istemektedir. Ailenin
erkek karakterlerinin kapitalizm 6ncesi toplumsal degerlere baghhklari filmi Gosterge
Ekonomi Politigi kavrami Gzerinden analiz etmemize olanak saglamaktadir. Kapitalist
gergekgiligin tesis edildigi farkli dénem ve cografyalardan olan bu iki eseri incelenecegi
calisma, postmodernizmin ¢ikmazlarindan olan aile kavraminin pargalanisini Gosterge
Ekonomi Politigi kavrami baglaminda analiz edilebilecegi iddiasindadir.

Anahtar Kelimeler: Gésterge Ekonomi Politigi, Simgesel Sermaye, Jean Baudrillard,
Kapitalizm Pratikleri, Postmodernite
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Hayranlhgin Miizesi: Birer Nadire Kabinesi Olarak Kadin
G@ Film Yildizi Hayranlarinin Evleri
A

Yektanursin DUYAN
Mardin Artuklu Universitesi, Dog. Dr.

Meta ve nesne/irin kavramlarini birbirinden ayirmak ¢ok onemlidir. Birinde
kullanim, digerin de satin alma esastir. icinde kahve icilmis bir fincan, ruj izi olan
bir pecete hangi asamada Urlinken metalasir? Cevap, bir hayranin ona sahip olup
nadire kabinesine dahil etmesiyledir. Nadire kabineleri, diinya lzerindeki varolusu
temsil etme, cesitliligi betimleme, diinyayi anlasilir kilma ve bilinmeyene ulasma
amaciyla olusturulurlar. Bulunabilen en gilizel nadir nesnelerin toplanip bir araya
getirilmesi, bu kabineleri yonlendiren koleksiyonculuk anlayisini yansitir (Konukgu,
2007). Olusturulan koleksiyon, onu yapanin kimligi haline doénusir. Bireylerin
kendilerini anlamlandirip tanimlamak igin kendi 6zelliklerini baskalarininkilerle
kiyaslama zorunlulugu goz onlinde bulundurulursa, koleksiyonerin olusturdugu bu
kimlik (Aydin, 2017), hem kendini hem de kendiyle benzer 6zellik, zevk, begeni ve
motivasyona sahip baska koleksiyonerlerle kiyaslama zorunlulugunu ortaya cikar.

Hayranlik ve koleksiyonerlik ic ice ge¢cmis olgulardir. Elbette her hayran, hayrani
olduguyla ilgili genis bir koleksiyona sahip degildir ve her koleksiyoncu da kendisini
hayran olarak tanimlamaz. Fakat koleksiyonculugun hayranlikla dogrudan iliskisi
oldugu kabul edilir. Kisinin sevdigi, hayrani olduguna yonelik nesnelerle kendisini
kusatip bir kimlik olusturmasi, hayranligin gerceklestirilme yollarindan biridir. Hayran
koleksiyonlari ve hayran koleksiyonculugunun daha iyi anlasiimasini saglamak igin
maddi nesnelerin anlamlarini ve yorumlarini; koleksiyonlari ve koleksiyoncularin
isleyis dinamiklerini degerlendirmek 6nem arz etmektedir. Calisma, kadin film yildizi
hayranlarinin birer nadire kabine olarak kabul edilebilecek olan evlerini, nesne-
koleksiyon teorisinin kavramsal araglariyla hayran kultlrind analiz etmek igin nasil
kullanilabilecegini aciklamayr amacglamaktadir. Bu amag icin Filiz Akin ve Tirkan
Soray hayranlarinin evlerini yildizlarla ilgili topladiklariyla birer nadire kabineye
nasil donustlirdikleri analiz edilecektir. Calisma icin nadire kabinesi olarak Filiz Akin
hayrani P. C ve Turkan Soray hayrani H. S/nin evleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hayranlik, Nadire Kabineleri, film yildizi hayranlgi
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Uylasimsal Anlam ve Montaj Estetigi:
G Q Aristoteles ve Kulesov Uzerine Disiplinler Arasi Bir inceleme
A

Elif ARISOY
Akdeniz Universitesi, Doktora Ogrencisi

Bu calismada, Aristoteles’in uylasimsal (conventional) dil kurami ile Sovyet
sinema kuramcisi Lev Kulesov’un gelistirdigi montaj estetigi arasinda kavramsal bir
paralellik kurulacaktir. Aristoteles’e gore, dilsel gostergeler dogaya degil uzlasiya
dayanir; ad (onoma) ve tiimce (logos) gibi dilsel yapilar, anlamli olmayan birimlerin
belirli bir dizen icerisinde bir araya gelmesiyle anlam kazanir. Bu anlayis, sozel
anlamin, parcalarin toplamini asan bir bitlnlik (syntheton) icinde insa edildigi
dasilincesine dayanir. Sozciikler ruhsal izlenimlerin (phantasmata) simgeleridir ve
anlam, bu simgelerin diizenlenis bigimiyle iliskilidir.

Kulesov Etkisi ise, ardisik olarak sunulan iki ayri gorlintiinin bir araya gelmesiyle
izleyicinin zihninde Uglincl, bagimsiz ve ¢ogu zaman yeni bir anlamin olustugunu
ifade eder. Kulesov’un kuramsal baglamda katkisi, sinemada montajin yalnizca teknik
bir arag degil, anlam Uretiminin asli bir unsuru oldugunu goéstermesidir. Bu cergevede,
gorsel o6geler tipki dilin birimleri gibi, tek baslarina anlamsizken, kurgu icindeki
konumlari sayesinde izleyicide 6zgilil duygusal ve bilissel tepkiler uyandirmaktadir.
Bu baglamda sinema dili de tipki Aristoteles’in tanimladigi bicimde, anlamin temel
birimlerin 6tesinde bir bltlnlik icinde olustugu bir sistem olarak degerlendirilebilir.

Sunulacak bildiride, Aristoteles’in Poetika ve Yorum Uzerine adli eserlerinden
hareketle s6zel anlamin olusumuna dair yaklasimi ile Kulesov’'un montaj anlayisi
karsilastirmali olarak degerlendirilecektir. Her iki yaklasimin da anlamsiz ya da notr
ogelerin belirli bir dizen igerisinde bir araya gelmesiyle yeni bir anlam tretmesi
bakimindan gosterdigi yapisal benzerlik analiz edilecektir. Sonug¢ olarak, bu
calismada felsefi ve sinematografik anlati kuramlarinin ortak bir semantik diizlemde

bulusturulmasiyla, literatire disiplinler arasi bir katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aristoteles, Uylasimsal Dil, Kulesov Etkisi, Gérsel Dil, Anlam insasi
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Barthes’in Goziiyle Sinema:
G@ Bir Yontemin Tedirgin Edici Uyumsuzlugu
A

Siileyman DUYAR
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Bu g¢alisma, Barthes’in gostergebilimsel yontemlerinin sinema analizine temel
olusturmakta yetersiz kaldigini merkezine alir. Barthes’in “Ugiincii Anlam” ve “Yazarin
Olimi” kavramlari, sinemanin kolektif Giretim dinamikleri, cok modlu anlati yapisi ve
izleyici deneyiminin duygusal-estetik boyutlarini kapsamakta eksik kalir. Dolayisiyla
sinema, vyalnizca dilsel gosterge kodlarina indirgenemeyecek, zamansal-isitsel-
mekansal etkilesimler bitlinl olarak kavranmalidir. Bu yetersizlik, montaj, isik, ses
ve teknisyen-ydnetmen-senaryo ekibinin birlikte sekillendirdigi anlam sireclerinin
g6z ardi edilmesine yol agar. Calisma, Barthesc¢i okumanin 6tesine gegerek, Christian
Metz’in yapisalci kod ¢éziimleri, Umberto Eco’nun “acik metin” yaklasimi ve Jacques
Ranciere’in 6zgirlesmis izleyici kavrami gibi disiplinlerarasi modellerle daha kapsamli
bir sinema analizine ihtiya¢ duydugunu savunur.

Boylelikle, Barthes¢i okumanin sinirlarina odaklanan bu galisma, sinematografik
anlatinin ¢ok katmanli ve etkilesimli dogasini tam olarak kavramayi amaclayan
disiplinlerarasi yaklasimlarin 6nemini ortaya koymayl amaclamaktadir. Sinemanin
sonug olarak estetik, teknolojik ve toplumsal baglamlarini birlikte ele alan yontemler
yerine yalnizca tek bir teorik cergeveye indirgenen anlamlandirmalarin yetersiz
oldugu ve izleyici deneyimini, anlam Uretimini bltlincul bicimde ele almamizin
sinema filmlerini anlamlandirmada kritik bir rol oynadigi vurgulanir.

Anahtar Kelimeler: Roland Barthes, Epistemoloji, Zamansallik, Estetik, Montaj
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Eksantrik Bir Bakis:
GQ Sinemada Kadraj, Kamera ve Temsilin Ontolojik Siniri
A

Ozgiir SOYSAL
Ege Universitesi, Felsefe Béliimii, Dr. Ogr. Uyesi

Bu bildiri, sinemayi yalnizca estetik bir anlati diizlemi olarak degil, insanin
kendisini diinyada konumlandirma, mesafe alma ve temsil etme kapasitelerini
diizenleyen kiiltiirel-teknik bir uzanti olarak ele almayi amaclamaktadir. Calismanin
temel dayanagini, 20. ylzyll basi Felsefi Antropoloji geleneginin oncilerinden
Helmuth Plessner’in insan varolusuna dair gelistirdigi eksantrik konum anlayisi
olusturmaktadir. Plessner’e gore insan hem vyasayan bir organizma hem de
nesnelestirilebilir bir beden olarak kendisini deneyimleyen 6zgil bir varliktir; bu
nedenle ne tam olarak kendi iginde ne de biitiinlyle disinda yer alir. Bu yapisi insani,
siirekli olarak kendisine mesafe koyma, kendisini disaridan gézlemleme, temsil etme
ve bu temsilin sinirlarini ydnetme zorunluluguyla bas basa birakir.

Sinema da tam bu noktada, insanin eksantrik konumunun teknik bir
sahnelemesi olarak yorumlanabilir; kamera ve kadraj, insan bakisini dissallastiran,
goriandrligiun ontolojik sinirini kuran ve dizenleyen aygitlar haline gelir. Kamera,
yalnizca gorme ve kaydetme araci degil, insanin kendi bakisini dissallastirarak bir
kadraj iginde sinirlamasina, yeniden bigimlendirmesine imkan taniyan bir aygittir.
Kadraj ise, gorliniir olanla sakli kalan arasindaki ontolojik siniri kurarak, insanin
eksantrik konumuna benzer bicimde hem igeri hem disari agilan bir perspektif sunar.
Bu bakimdan sinema, insanin dogal olarak eksantrik, yani hicbir yere butiniyle
yerlesemeyen varolusunu kiltirel diazlemde dengeleme cabasinin bir uzantisi
olarak gorilebilir. insanin kendisini bedeninden baslayarak dolayimli, yapay, teknik
ve simgesel araglarla insa etmesi, sinemada da sahneye tasinir; kamera ve kadraj
bu nedenle yalnizca teknik diizenekler degil, insanin eksantrikligini kulttrel olarak
asma, yonetme ve stabilize etme arzusunun da tasiyicilaridir.

Sonug olarak bu bildiri, sinemayi insanin 6zne ile nesne olma gerilimini (temsil
krizini) sahneleyen, gorindrligin sinirlarini yeniden kuran ve kiltiirel olarak
mesrulastiran bir alan olarak ele almayi 6nermektedir. Sinema, bu baglamda, insan
varolusunun eksantrik ve dolayimh dogasina dair felsefi-antropolojik bir okuma
imkani sunabilir.

Anahtar Kelimeler: Eksantrik Konumsallik, Felsefi Antropoloji, Goriiniirliik, Temsil,
Dissallasan Bakis
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Sineplastikten Videoplastige Bir Ontoloji Olarak Video

00

Serdar ASLAN
Kocaeli Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Harun Mustafa TOLE
Kocaeli Universitesi, Dog¢.Dr.

Elie Faure’un Sinema Sanati (1920) eserindeki sineplastik kavrami, sinemayi
zaman, mekan, ses ve goruntliiniin organik uyumda birlestigi yaratici bir sanat
formu, dinamik butlnlik olarak tanimlar. Sinemanin ilk donemde basit bir kayit
araci sayllmasina karsi, Faure bu indirgemeci gorisleri reddeder ve sinemanin
estetik potansiyelini savunur. Yunanca “sekil vermek” anlamindaki “plastik” terimi,
gorsel sanatlardaki ¢izgi, doku, renk, oran, denge, mekan ve hareket 6gelerini
kapsar. Sineplastik, Aristoteles’in Poetika’daki organik bitinlik ilkesine dayanarak
sinemanin bu unsurlari uyumlu bir kompozisyonda birlestirme glicini vurgular.
Faure’a gore sinema, bu 6geleri poetik bir hareketle harmanlayarak gercekligi estetik
ve zihinsel bir donilisiim alanina, izleyiciyi icine ¢eken sanatsal bir yaratim siirecine
donustlrr.

1960’lardan itibaren video sanati, sineplastigin blitinlikli yapisini pargalayarak
yeni bir estetik ve ontolojik zemin olusturmustur. Videoplastik yapi, sinemanin
temel unsurlarini yeniden yorumlayarak 6zgilin bir estetik dil gelistirir. Bu siliregte
dogrusal anlati; dongisel, parcali ya da anlatisiz formlara evrilir, gergeklik ve temsil
sinirlari bulaniklasir. Montaj, klasik dramatik yapinin yerini zamani donistiren
deneysel ritimlere birakir. Ses, anlatinin merkezinde yeni islevler Ustlenir. Mekan,
izleyiciyi gozlemleyen bir konumdan cikararak aktif bir katthmciya dondstlren
yerlestirmelere evrilir. Gorintl, renk ve doku ise geleneksel estetik kurallarin
otesine gecgerek kavramsal bir 6zglrlik kazanir. Joseph Beuys'un “disiince plastiktir”
ifadesi, videoplastigin gerceklik, zaman ve mekani akiskan bir diisiince alaninda insa
etme kapasitesini vurgular. Maurizio Lazzarato ise videoyu, zamanin kristallesmis bir
bicimi olarak 6znelligi ve algiyi Gireten bir makine olarak tanimlar.

Bu bildiri, videoplastik kavramini agiklamayi ve isleyisini video sanati 6rnekleri
Gzerinden somutlastirmaylr amaclamaktadir. Ali Kazma’nin Saat Ustasi ve Bill
Viola’nin The Raft adli ¢calismalari bu baglamda incelenmekte, sineplastik mirasin
cagdas sanattaki donlisimi ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sineplastik, Videoplastik, Video Sanati, Sinema, Ontoloji
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Sonugcu Teoriler ve Deontoloji Perspektifinden Bir Filmi Okumak:
GQ Oliimle Yasam Arasinda (2003)
A

Bilal SUSLU
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Dog. Dr.

Cem Evrim ASLAN
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Sonugculuk ve deontoloji uluslararasi  hukuk kapsaminda eylemsel
sireclere odaklanan ve etik degerlendirmelerde bulunan felsefi yaklasimlardir.
ilkinde sonuglar “fayda” (zerinden okunurken ikincisinde “niyet” {zerinden
gerceklesmektedir. Sonugculuk yaklasiminda eylemlerin kendilerinden ziyade
etkilerine odaklanilir. Ornegin bir siipheliye sorgu sirasinda iskence yapilmasi iizerine
bir sonugcu teorisyenin olasi arglimani elde edilen bilgi ile cok sayida insanin hayati
kurtarilabilecekse iskencenin mesru olabilecegi yoninde olacaktir. Dolayisiyla
neyin yanhs/dogru olduguna dair ahlaki yargilar bir eylemin Uretecegi duslinilen
fayda ile olasi zararlarin karsilastirilmasi tGizerinden belirlenmektedir (Erskine, 2016).
Deontoloji yaklasimina gore ise bir eylemin iyi/kott, dogru/yanlis, ahlaki/ahlak disi
olusu o eylemin evrensel ahlak prensiplerine uygunluguna bakilarak degerlendirilir.
Ornegin iskence insan onuruna yakismayan gayri ahlaki bir eylemdir. Baskalarinin
hayatini kurtarmak icin bilgi elde etmek amaci tasisa bile iskence dogru bir eylem
bicimi degildir (Cakir, 2014).

Immanuel Kant, bir davranisin iyi olup olmadigini sonuglara bakarak
degerlendirmeyi dogru bulmamaktadir. Onun i¢in davranisin “iyi niyet” temelinde
yapilmis olmasi 6nemlidir ve yapilanin evrensellestiriimesi gerekmektedir (Billington,
1997). Bu baglamda ahlakli bir kimsenin (i¢ buyruga gore hareket etmesi gerektigini
ifade etmektedir: (1) 6yle davran ki, eyleminde 6l¢ii olarak aldigin ilke herkes igin
genel bir yasa olabilsin; (2) dyle davran ki, kendi ve baskalarinin kisiliginde insanhgi
hicbir zaman basit bir arag olarak degil bir amag olarak gor; (3) dyle davran ki, kendi
iradeni genel bir yasa koyucusu gibi saygin tut (Weischenberg, 1992).

Bu ¢alisma, sonugcu teoriler ve deontoloji perspektifinden, tecaviiz ve cinayet
iddiasi Uzerinden idam istemiyle yargilanan ve hikim giyen idam cezasi kargiti bir
Felsefe Profesoriiniin infazina Ug glin kala bir gazeteciyle roportaj yapma istegini ve
bu siireci odagina alan 2003 yapimi The Life of David Gale (David Gale’in Yasami)
filminin Kant’in ic buyruk anlayisi ¢ergevesinde ¢dziimlenmesini amaglamaktadir.
The Life of David Gale filmi, Amerikan infaz yasalarinin uygulamada sonugladigi insan
haklari ihlallerini glindeme tasimasi ve Amerikan Ceza Sisteminde ihtiya¢ duyulan
donlisime dikkat cekmesi dnemli bir yapim oldugunu distindirmekte olup tematik
icerik analizi yontemi ile ¢6ziimlenmektedir.

Anahtar kelimeler:Sonugcu teoriler, deontoloji, Immanuel Kant, sinema, film
¢6ziimleme.
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Hemme Neden OGlemez?

00

Lale KABADAYI
Ege Universitesi, Prof. Dr.

Zihin felsefesi alaninda epifenomen kavrami, zihinsel olanin fiziksel olaya yol
acamayacagini, fizikselin ise nedensellikle sekillenerek zihinsel olani saglayabilecegini
iddia eden tartismali bir olgudur. Epifenomen, farkh alanlarda “yan Grin” ve
“gblge” kavramsallastirmasiyla 6zetlenmeye galisilmakta ve bir diisiince veya siireg
boyunca var goriinen ancak bunlara dogrudan yon veremeyen ikincil unsur seklinde
tanimlanmaktadir. Fiziksel isleyise etkide bulunamayan epifenomen, fenomenlerin
deneyimlenmesini de bireylere dayandirmamaktadir. Deneyim aslinda bireyin degil
fenomenlerin icinde barindirdigi niteliklerin yansimasidir. Niteliklere bakmaksizin
degerlendirme yapmak fenomene dair anlamin gercek dogasina ulasmak yerine,
onun golgesini esas almayi icerecektir. Epifenomen, 6ziinde gergek bir deneyime
atifta bulunsa da bu onun gergegi kabul edilmemeli, epifenomen ikincil konumdaki-
etkisiz olanla betimlenmelidir. Bu nedenle epifenomenden bahsetmek, belirsizligin
ortamini vurgular. Goélgenin, sonugsuzlugun, nedenselligin ortadan kalkisinin ve
Ozglr irade-sizligin tartisiimasini gerekli kilar.

Yénetmen Murat Firatoglu’nun filmi Hemme’nin Oldiigii Giinlerden Biri (2024),
Siverek’te mevsimlik isci olan Eyiip’tn zihninde kurguladigi cinayeti asla fiziksele
donistiirememesinin 6ykisinl anlatmaktadir. Filmsel slire boyunca Eylip, isvereni
Hemme'ye karsi verdigi tepkide aslinda higbir eylemde bulunamamaktadir. Evinden
silahini alarak tarladaki Hemme'yi vurmaya gitmeye calisan Eylp eve gidis ve tarlaya
donls yolunda farkli engellerle karsilasir. Teknik, insani, zamansal goérinimlere
blrlGnen bu engeller, Eylp lzerinden, zihinsel olanin fiziksel olana déntisemedigini
izleyiciye gosterir. Bu durumda film, epifonemen kavraminin felsefe alanindaki,
ozellikle belirsizlik, sonugsuzluk ve 6zgiir irade yoksunlugu tartismasini glindeme
getirir. EyUp, yaniltici bir eylemsellik gorlinimu iginde aslinda bir “yan Griin” ve
“gblge” olarak konumlanmaktadir. Hemme’nin Oldii§ii Giinlerden Biri isminde
Eylip’in degil, golgesi oldugu icin asla 6ldiremeyecegi fenomenin yani Hemme’nin
adinin gegiyor olmasinin nedeni budur. Bu dogrultuda ¢alismada, zihinsel kurgular
ile fiziksel eylemler arasinda bulunabilecek bag ya da bagsizlik lzerine dislinilmesi
onerilmekte ve felsefi tartisma, biyolojik, psikolojik ve sosyolojik olana yaklastirilarak,
filmin dogasina dair irdeleme yapilmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zihin felsefesi, Epifenomen, Fenomen, Ozgiir irade, Hemme’nin
Oldiigii Giinlerden Biri.
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Bir Yasam Bigimi Olarak Diisiince:
GQ Sinemada Felsefi Oznenin Temsili
A

Mehmet SIRAY
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Dog. Dr.

Bu bildiri, sinema yoluyla filozoflarin yasamlarini yalnizca dusinsel Gretimin
arka plani olarak degil, estetik olarak bicimlendirilmis birer yasam-formu olarak
ele almayr amaglar. Bu calismada, Nietzsche’nin yasamini bir sanat eseri gibi
kurma fikrinden hareketle, felsefi yasamin etik oldugu kadar estetik bir kurgu
olarak da isledigi savunulacaktir. Merkezde Jacques Derrida’nin yasamini konu alan
Derrida (2002) belgeseli yer alir; ¢inkii bu film yalnizca bir biyografik anlati degil,
ayni zamanda filozofun disincesinin mekansal dramatizasyonudur. Derrida’nin
Johannesburg’tan Paris’e ve New York’a uzanan yasami, diisiincenin yerle, arsivle ve
gocebelikle iliskisini sahnelerken, filozofun kendi temsilini sorunsallastirmasiyla da
felsefi 6znelligin sinirlarini gosterir.

Kanimca Giorgio Agamben’in forma di vita kavrami, yalnizca etik ya da politik bir
durusu degil, yasamin yasama bicimleriyle kurdugu ayrilmaz iliskiyi betimlemek tizere
gelistirilmistir. Bu kavramda yasam, bir normun ya da yasagin disinda tanimlanmaz;
yasamin kendisi bir bicim halini alir ve bu bicim onun yasanma tarzina igkin olur.
Agamben’e gore, “biciminden ayrilamayan bir yasam, yasanan ile yasayan arasinda
ayrim yapilamayacak bir yasamdir” Bu bildiride, Derrida belgeselini Agamben’in
forma di vita kavraminin 1siginda okuyarak, felsefi yasamin mekan, jest, tekrar ve
sessizlik gibi bicimsel 6gelerle nasil kuruldugu sorgulanacaktir. Buna ek olarak,
bu bildiri filozofun yasamini bir metin olarak okumayi, felsefenin bedene, yere ve
sinemaya kaydolmus estetik oluslarini agiga ¢cikarmayi amaglar.

Bildiri, felsefi yasam estetigini dlislincenin topografyasiyla birlikte okur; ¢linki
filozofun mekansal konumu, yalnizca biyografik bir arka plan degil, bizzat dlislincenin
sahnesidir. Bu baglamda biyografi, yalnizca bir hayat hikayesi degil, ayni zamanda
yasamin yerle ve elbette zamanla iliskisini kuran felsefi bir metindir. Bu kuramsal
cerceve, sinema alanina ozellikle felsefi biyografi tiirlinde uygulanabilir. Cunki
sinema, yasam ile yasam bicimi arasinda her zaman ¢ift yonli bir iliski kurar: anlatilan
yasam, sinematik formun igine yerlestirilir; ama ayni zamanda sinema dili, yasamin
nasil anlatildigini bigcimlendirir. Dolayisiyla, ‘forma di vita’ kavrami etrafinda dénen
sorular yalnizca meseleyi felsefi bir kategori olarak ele almakla kalmaz, ayni zamanda
sinematografik bir temsil meselesini de giindeme getirir.

Anahtar Kelimeler: Yasam bicimi, mekdn, estetik, sinema, felsefe.
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Manifesto (2015) Felsefi inceleme: Sanatin Binbir Yiizii

00

Sare UZUNER
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ars. Gor.

Manifesto (2015) Julian Rosefeldt’in yazdigi, yapimciligini ve ydénetmenligini
Ustlendigi cok ekranh film enstalasyonudur. On Ug¢ farkh karakterin bir oyuncu
tarafindan canlandinldigi filmde c¢agdas sanatta benimsenmis farkl tavirlar
islenmektedir. Filmin sinematografik analizinden ¢ok felsefi analizine odaklanan bu
calisma cagdas sanat elestirisi olarak tanimlanabilecek tartismalari incelemektedir.
Cagdas sanat; kullanilan malzemenin, tercih edilen temanin, ifade bigimlerindeki
coklugun indeterminist yapisiyla dikkat cekmektedir. Post modern sanat yaklasimlari;
hakikat, insani deger, ortak deger ve etik duyarlilik konularinda 6zneyi (sanatgl ve
alimlayici) taraf ya da muhalif konumda olmaya mecbur birakmaktadir. Filmin felsefi
arka plani, post sanatin yiktigi ve insa ettigi olgulari degerlendirmek adina oldukga
zengin bir icerige sahiptir. Bu cercevede degerler coklugu, degerlerin imkansizhgi,
meta olarak sanat ve estetik degerin ontolojik hakikati konulari izleyiciyi rahatsiz
edecek derecede sert bir Uslupla islenmektedir. Ayni zamanda dil ve temsil, kimlik
ve 0z fikri, anarsi ve otorite, sanat ve hakikat temalari katmanh bir yapida ele alinir.
Filmde her bir sanat akiminin manifestolari Gzerinden post modern yaklasimin tipik
ozelliklerinden olan gergeklik ve anlamin goreceligi fikri gorsel dil ve gok seslilikle
vurgulanir.

Manifesto kavrami, binyesinde bir tlr otorite ve tek tarafli olma anlamlarini
barindirmaktadir. Bu yonlyle ¢agdas sanatin manifestosu Uzerinden kurgulanan
film aslinda sanatin 6zglr ve ¢ok renkli degil aksine otoriter bir yapida oldugunu
ima etmektedir. Manifesto (2015); sanat algisinin kilturel, politik, ekonomik ve dini
etkenlerle bulusarak nasil donlstiigiint 6rneklemektedir. Film ayni zamanda sanatin
kosulsuz 6zglr bir alan oldugu fikrini, artik sanat olarak algilanan seylerin gercek
degerlerinive bilgi, dil, kimlik, otorite gibi kavramlarisorgulatan bir yapidadir. Ek olarak
filmde, dil gercekligi nasil sekillendirir, kimlik nedir ve ne kadar sabittir, sanat gercegi
yansitir mi yoksa onu yapan midir gibi felsefi problematikler sanat pratiklerinden
hareketle sorgulatilir. Filmin senaryosu yirminci ylzyil sanatlarinin manifestolarindan
alintilarin orijinal bicimde birlestiriimesinden olusmaktadir. Bu yonlyle senaryonun
kendisi geri doniislime ve yeniden lretime atifta bulunmaktadir. Tekrar ve yeniden
Uretim temasi bas rol oyuncusunun karakter tekrarlarinda da strdaralmustar. Tim
bu ozellikleriyle Manifesto (2025) ¢agdas sanati yeniden anlamlandiran neredeyse
belgesel niteliginde bir yapit olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Felsefe, Post Sanat, Cagdas Sanat, Manifesto
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La Jetée: Fotografa Sigmayanlar

00

Semra KELES
izmir Ekonomi Universitesi, Ogr. Gor. Dr.

Chris Marker, sinemasal anlatinin ve hareketli imge rejiminin iginde
gerceklestirdigi yapisokimci miidahaleler ile film gramerine 6nemli katkilar yapmis,
1960’lar sinemasindaki donisiimlerin 6ncli yénetmenlerinden biri olmustur. Onun
sinemasinda ayrintilar Gzerinden isleyen gorsel tarama modeli, her seyi yikip bastan
kuran anlati yapisi, anlam kurucu 6ge olarak dis sesin kullanimi, kadraj disi alanin
belirleyici rolli, minor bir odaktan baslayarak kapsayici bir bakis yaratimi ve tek bir
imgenin lzerine kusanan ¢ok katmanli anlam halesi, yonetmenin film diline ickin
0zgln unsurlar arasinda yer alir.

Bu ¢alisma, Marker’in 1962 tarihli La Jetée filmini bigcimci ve yapisékiimci bir
yaklasimla incelemeyi amaclamaktadir. Ozellikle hareketsiz gériintiiniin bir hareket
aygiti gibi islevlendirilmesi, filmin goérsel karakterinin 6zglnliglu ve “fotografa
sigmayanlar” olarak tanimlanabilecek kadraj disi alanin anlam kurucu islevi temel
alinacaktir. Analiz, filmin cekildigi donemin politik ve estetik baglami ile 1960’lar
deneysel sinema anlayisiicinde konumlandirilacak; ayrica La Jetée’nin sonraki donem
sinema eserlerine ve genel olarak film diline yaptigi etkiler degerlendirilecektir.

Bu ¢oziimleme, kadraj disi alanin imgesel ve anlatisal potansiyelini tartismaya
acarak Marker sinemasinin sinema dili igindeki konumunu yeniden yorumlamayi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelime: Chris Marker, La Jetée, sinema, fotograf, kadraj disi alan
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Sans Soleil ve Siyasal Bir Miidahale Olarak “Muglaklastirma”
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iren Dicle AYTAC
Kocaeli Universitesi, Ogr. Gér. Dr.

Chris Marker’in farkl cografyalardan gorintdleri, arsiv ve kurgusal malzemeyi
yan yana getirerek zaman ve mekani pargali bir sekilde kurgulayan filmi Sans Soleil
(Glinessiz, 1983), anlamin sabitlenmesini sirekli olarak ertelenmesiyle tekil ve
hegemonik tarih anlatilarina karsi ¢ogul, geliskili ve acik uglu bir bellek kurgusuna
alan acar. Dolayisiyla filme ickin bu “muglaklastirma” durumu Marker sinemasinda
estetik tercihlerin ayni zamanda siyasal bir midahale bicimi olarak da isleyisinin
ornegidir. Bu calismada filmin anlati yapisi, gorsel-isitsel stratejileri ve yonetmen ile
seyircinin konumu basliklari Gizerinden filmin Urettigi “muglakligin” siyasal icerimleri
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Chris Marker, Glinessiz, Sans Soleil, Estetik, Deneme Film
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Sinema Fenomenolojisi A¢isindan
GQ Chris Marker Sinemasinda Bakis Nosyonu
A

Sarper BUTEV
Kastamonu Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Bu bildiride, dusuniir Merleau Ponty’nin sinema {izerine ortaya koydugu
goruslerinden hareketle, Chris Marker’in uzun metraj deneysel belgeseli Sibirya’dan
Mektup (1958) filmi odaginda Marker sinemasinda bakis nosyonu tartisilacaktr.
Ponty’e gore sinemasal bakis farkli perspektiflerden diinyayi gostererek izleyicinin
diinya algisini gesitlendirir ve verili imgelerden farklilasan bir imgelemi miimkin kilar.
Dolayisiyla sinematik imge statik bir imge degil, imgeyi zamana yayarak isleyen, olus
halinde imgesel bir akis yaratir. Sinema hareketi yakalayan bir sanatsa da sinematik
hareket, hareketin bir temsili ya da yeniden Uretimi degildir. Ponty, sinemanin gérmeyi
anlamak icin bir model sagladigini, dinyadan ayrik bir izleyicinin yalitilmis etkinligi
olarak degil, izleyicinin diinyadaki varolus biciminden ayrilamayan somutlasmis bir
deneyim olarak gorir. Bu bakimdan Ponty’e gére sinema yeni bir algi modeli yaratarak,
dlinyanin yeni bir bigcimde goriinmesini mumkiin kilar. Zaten Ponty’e gore gerceklik
Oznenin bakisi'ndan yalitik sekilde orada duran sabit bir kendilik degildir. Gergeklik
kendisini bakisla insa eder. Bu bakimdan sinematik bakis Ponty icin sadece gercekligi
algilamanin bir araci degil, bizzat gergekligi olusturmanin da aracidir. O halde bakis
ve nesne dlnyasl birbirlerine 6nceligi olan seyler degil, bir arada, birlikte diinyayi
olusturan nosyonlardir. Bu goriislerden hareketle Marker sinemasina baktigimizda
Marker’in da bu pozisyona yakin durdugu goriilebilir. Ornegin Sibirya’dan Mektup
"ta, Yalutsk sokaklarinin ayni (i gekimine (sirasiyla bir otobus, yolda ¢alisan isgiler ve
kameraya dogru bakan bir yerli gorilir) eslik eden anlatici ses, gorintuleri ilkinde
klise bir Komunist dénem propagandasi; ikincisinde, “Amerika’nin Sesi” radyosundan
duyulan bir karsi-imge seklinde; Gglinclsiinde ise daha yansiz bir sekilde yorumlar.
Boylelikle Marker, ayni gériintliye, metinle, daha dogrusu kurguyla midahale ederek
ayni imgenin Ug farkli perspektiften yorumlanabilecegine dair bir spekiilasyon yaratir.
Marker, bakisin hicbir zaman naif bir sey olmadigini, tarafgirligin her zaman mimkin
oldugunu gosterir. O halde diinya verili bir zatiye degil, bakisla yorumlanan, bakisla
imgelenen bir gercekliktir. Tabii, Marker, bu kurgu marifetiyle izleyicinin bakisini da
manipule ederek, sinematik bakistaki tarafgirligi de ifsa etmis olur. Marker, deneysel
bilim-kurgusu La Jetee’de zihinsel olarak zaman yolculuguna cikarilan bir denegin
gecmisi hatirlamasi Uzerinden benzer bir stratejiisler. Anlatici ses, adamin gérdiiklerinin
gercek anilar miyoksa denegin hayal gliciiniin yansimasi mi oldugu konusunda izleyiciyi
celiskiye dusurir. Boylelikle Marker, gerceklik ile onu nasil imgeledigimiz arasinda
kapanamaz bir bosluk oldugunu hissettirir gibidir. Marker’in sinemasi, genel olarak
gordiigimliz imgelerin neyi isaret ettigine ya da neyi gésterdigine dair temel bir felsefi
problemi dert edinmis gorir. Nitekim, La Jetee’de denekler, 6zellikle gérmeyi saplanti
haline getirmis kisiler arasindan secilmektedir. O halde, Marker sinemasinin temel
problematigi bakis nosyonudur ve onun sinemasini anlamak igin, Ponty’nin sinematik
bakis lizerine soyledikleri aydinlatici olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fenomenoloji, Sinema Fenomenolojisi, Bakis Nosyonu, Chris
Marker, Merleau-Ponty
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Le Mystéere Koumiko: Karsilasmalar ve Vedalar
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Ozgiir IPEK
Cumbhuriyet Universitesi, Dog. Dr.

Chris Marker, bolik porgik hatta kimi zaman yarim kalmis duygusu uyandiran
filmlerinde eksikligi ya da kadraj disini anlati alanina dahil ederek git gide sinematik
bir imzaya donlsen bir imge rejimi ortaya koyar. Birbirinden farkli formlari ve
materyalleri i¢ ice gecirip onlar arasinda rabitalar kurarak zamansal sicrayislar
gerceklestirir. Onun filmlerinde bir fotografin o esnada imgesel diizeyde gériinmeyen
bir gecmisi canlandirdigina ya da odaklanilan karakterin hafizasindaki bir hatiranin
giderek bir kent hafizasina dondstigine sikhkla taniklik edilir. Yonetmen, bir tir
deneme film formu olarak isleyen bu sinemasal yaklasimi araciligiyla kimi zaman tozlu
raflar arasinda kalmis metinlerden, kimi zaman kayit altina alindigi dahi unutulmus
anekdotlardan veya alelade fotograflardan hareket eder, kisiler ve mekanlar arasinda
baglantilar kurar, seyircisiyle beraber gecmise yahut gelecegin diinyasina yolculuk
yaparak birtakim tezler 6ne sirer. Bu ¢alismada yonetmenin 1960l yillarda ¢ektigi
Le mystere Koumiko (1965) ile olimpiyatlarda tanistigi Koumiko isimli kadini merkeze
tasidigi deneme film tiirtindeki calismasi kentle kurulan bag, degisim, gecmis, hafiza
ve gelecek gibi nosyonlar dahilinde analiz edilecektir. Koumiko’nun hayatin rutin
akisi ve yasanan degisimler hakkindaki gézlemleri, yasama, topluma ve esasinda var
olmanin kendisine dair distinceleri izlenerek Marker’in objektifinden yansiyan hangi
Ozgul imgelerin Koumiko’nun bakisinda yansisini buldugu tartigilacaktir. Bununla
birlikte Marker’in Le mystére Koumiko’da izleyenlerin zihnini yaratim sirecinin bir
pargasi olarak konumlandiran sinemasal tutumunun izinden gidilerek Koumiko’nun
tanik olduklarina dair hisleri Gzerinden evvela Japonya’ya oradan da tiim insanliga
bakisi seyirciyle kurulan ortakliklar temelinde analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, Nostalji, Kent Bellegi, Unutus, Kaybedis
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El Yapimi Gergeklikler: Apichatpong Weerasethakul’un Ogle
GQ Vaktinde Gizemli Nesne Filminde Kolektif Anlati ve Oyunbaz imge
A

Basak KAPTAN SiRAY
Tiirk Alman Universitesi, Dog. Dr.

Bu calisma, Apichatpong Weerasethakulun Ogle Vaktinde Gizemli
Nesne (Mysterious Object at Noon, 2000) adl filmini, isbirlikgi yazarlik ve
katiimci sinemanin 6ncu bir 6rnegi olarak inceler. Surrealistlerin “exquisite
corpse” oyunundan esinlenen film, Tayland’in cesitli boélgelerinden yerel
katiimcilari bir araya getirerek her birinin ekledigi boliimlerle evrilen ortak bir
hikadye yaratmalarina odaklanir. Bu yaklasim, belgesel ile kurgu, gergeklik ile
hayal arasindaki geleneksel sinirlari bulaniklastirir ve yazarlik kavramini dnemli
olcude merkezsizlestirir. Apichatpong, cocuklar, yaslilar, kdyluler ve sehirli
yoksullar gibi siradan sesleri 6ne ¢ikararak, profesyonel sinema hiyerarsilerini
sarsar ve sinemay! acgik, kapsayici bir yaratici pratik olarak yeniden tasavvur
eder.

Calismada yontem olarak, filmin temel sahnelerinin yakindan analizi yapilmakta
ve katilimci sanat, kolektif yazarlik ve Claire Bishop ve Grant Kester’in galismalarini
temel alan kuramsal gergeveler kullanilmaktadir. Ogle Vaktinde Gizemli
Nesne katilim, diyalojik estetik ve sinemada kapsayicihgin politikalari etrafindaki
tartismalar baglaminda ele alinmaktadir. Filmin el yapimi, dogaclamaya dayal
niteligi ve geleneksel anlati gizgisinden uzaklasan oyunbaz yaklagimi filmin materyal
Uretimi Gzerine disinmemizi saglarken, kolektif katilimi tesvik eden imgeler ve bu
imgelerin kolektif tahayydlleri ise sinematik imgeyi yeniden diisinmemize olanak
saglar.

Analiz, Apichatpong’un ani zamansal kopuslar, anlatisal kaymalar ve
birbirinden farkli diinyalarin bir arada varligiyla karakterize olan sinemasal
pratiginin, sinema zamanini sabit ve dogrusal bir yapidan gikarip; sekillenebilir,
parcali ve hayret uyandiran, hafiza ve arzuya ac¢ik bir bicimde yeniden
dusunmeye davet ettigini ortaya koyar. Filmin kagcamak ve tarif edilmesi gug
duygulanim duzeyi, sabit bir duygusal gergeveye direnir ve bunun yerine imge ile
anlatinin suirekli biricaticinde oldugu ve birlikte calistigi bir “diisiinen-hisseden”
araliginda kendini ortaya koyar. Sonug olarak, Ogle Vaktinde Gizemli Nesne, ortak
hayal glicine dair felsefi bir deney olarak sunulmakta; sinemanin, gergeklik,
kurgu ve toplumsal farklilik sinirlarini asarak birlikte dugtinmenin, hissetmenin
ve yaratmanin hem mekani hem de yontemi olma potansiyelini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kolektif yazarhk, katihm, ortak hayal giici, fantezi, diyalojik
estetik
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Ludik Deneyimin Sinemasal Temsili: Oyun Kavramina

The Remarkable Life of Ibelin (2024) ve

G @ Grand Theft Hamlet (2024) Uzerinden Bir Bakis
A

Kagan DEPBOYLU
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ars. Gor.

Dijital oyunlar ve sinema, yalnizca bigimsel ve teknolojik degil; ayni zamanda
deneyimsel ve diislinsel diizeyde de giderek birbirine yakinsayan iki medyum olarak
one g¢ikmaktadir. Bu yakinsama, sinemanin oyun diinyasini nasil ele aldig1 sorusunu
giderek daha felsefi bir dizlemde tartisilir hale getirmistir. Oyun, sinema igin artik
yalnizca bir tema ya da gorsel motif degil; kimlik, gerceklik ve varolus Gzerine
disinmenin dinamik ve katmanli bir araci olarak belirmektedir. The Remarkable
Life of Ibelin (2024) ve Grand Theft Hamlet (2024) adli glincel yapimlar ekseninde
sekillenen bu galisma, oyun icinde deneyimlenen varolus bigcimlerinin sinemasal
temsiline ve bu temsilin felsefi acilimlarina odaklanmaktadir. Johan Huizinga’nin
“Homo Ludens” kavrami ve ludik eylemin insan dogasindaki kurucu roli, calismanin
kuramsal zeminini olustururken; Gilles Deleuze’iin 6zne, tekrar ve fark kavramlari,
dijital oyun deneyiminin sinemasal ifadesi baglaminda yeniden yorumlanmaktadir.
The Remarkable Life of Ibelin, 6limiinden sonra dijital kimligiyle yeniden kesfedilen
bir bireyin hikadyesi araciligiyla, oyun ortaminda insa edilen benligin, bellegin ve
iliskilerin gercekligine dair sorular Gretir. Grand Theft Hamlet ise bir tiyatro metnini
oyun diinyasinda sahnelemeye calisan oyuncularin deneyimleri izerinden, temsilin
sinirlarini ve oyun alaninin yaratici potansiyelini tartismaya a¢maktadir. Her iki
yapimda da dijital oyunlar, yalnizca birer arka plan ya da ara¢ olmanin Otesinde;
anlam, aidiyet ve varlk Gretimi agisindan basli basina felsefi bir zemine yerlesir. Bu
dogrultuda galisma, sinemanin oyun deneyimi Gzerinden nasil diislindiglinG, nasil
donlistigini ve seyirciyiyalnizcaizleyen degil, aynizamanda oyun deneyimine katilan
bir 6zne olarak nasil yeniden konumlandirdigini ortaya koymayi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oyun Calismalari, Dijital Oyun ve Sinema, Ludik Deneyim, Oyun
ve Felsefe, Sinema Felsefesi
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Miikemmel Giinler’in Siniri: Spinoza ile Marx Arasinda
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Faik Onur ACAR
Ankara Universitesi, Doktora Ogrencisi

Miikemmel Giinler’de (Perfect Days, Wim Wenders, 2023) bir 6nerme dile getirir
ve film boyunca da bu 6nerme detaylandirilir. Filmde, yasamin sundugu deneyim
alanlarini, miimkiin olan en iyi, kendimizi en mutlu kilacak sekilde degerlendirmemiz ve
onlari bu yénde belirlememiz nerilir. Bu deneyim alanlarinin tuvaletleri temizlemekten,
gbkylzline bakmaktan, kitap okumaktan, insanlari dinlemekten ya da onlarla kiguk
oyunlar dolayimiyla iletisim kurmaktan olusmasi temelde bir degisiklik yaratmaz. Onemli
olan yasam alanlarini, Spinozaci anlamda, kendi etkin gliclerimizle degerlendirmek ve
bu sekilde edilginlikten ve edilgin olunan alanlardan mimkiin oldugunca uzaklasarak
glclenmektir. Hayata maruz kalmaktan, hayati yasamaya gegistir s6z konusu olan.
Spinozaci anlamda, aklin islahi ve anlama yetisinin gelistiriimesi, bu baglamda, blyik
onem kazanir. Nitekim Miikemmel Giinler’in izleyicilere bu yonde, Spinozaci bir egitim
sundugu sdylenebilir.

Miikemmel Giinler’in oldugu kadar Spinozaci etigin siniri da bu noktada ortaya gikar.
Filmde ele alinanlar da dahil olmak lizere tim deneyim alanlari, nihayetinde igerisinde
yasadigimiz sistem tarafindan belirlenir. Sunulan bu alanlar, kendimizin kilma edimi
kuskusuz, 6zne olarak insanin etkinligini arttirmasi icin elzemdir. Ancak 6zneyi oldugu
kadar 6znenin icerisinde yer aldigi sistemi de donustlrici bir adimin daha mimkin ve
hatta gerekli oldugu soylenebilir.

Ozne, kendisinin kildigi deneyim alanini kendisine nesne edinerek yeni bir deneyim
alani olusturabilir. Oznenin, sunulan deneyim alanini nesne edinmesi ise, s6z konusu
alanin sistemle bagini belirlemesi ve kendisinin de igerisinde yer aldigi sistemin
arastirilmasina yonelik bir caba anlamina gelir. Bu durumda 6zne, Spinozaci etkinlikte
oldugu gibi yabancilagsmayi, sistemin izin verdigi sinirlar icerisinde, kismen asmakla
yetinemez aksine dogrudan kendisini yabancilastiran sistemi asma yolunda bir adim atar.
Bir baska ifade ile, maruz kalan ya da etkilenen 6zneden Spinozaci etkin 6zneye gegis,
etkinlik gbsteren Marksist 6znenin bir asamasi olarak degerlendirilebilir. Spinozaci etkin
Oznenin gelisimine olanak saglayan sistemin icerisindeki alanlar, bu sekilde, Marksist
bakis agisindan sisteme mudahale alanlari haline gelirler.

Bu baglamda, calismada, oncelikle, Miikemmel Giinler filmi, Ozneyi etkin
kilmanin Spinozaci yontemleri baglaminda degerlendirilecektir. Daha sonra, ele alinan
yontemlerin sinirinin, Marksist etkinlik diistincesine, sisteme midahale olanagina isaret
ettigi gosterilecektir. Bu etkinlik diislincesinin temel belirlenimi ise onun sistemi oldugu
kadar 6znenin kendisini de degistirmesidir. Calismanin, son asamasinda, Marksist etkinlik
dislncesinin yol gostericiliginde, Perfect Days filminde gosterilen ancak kullanilmayan
mudahale (sisteme oldugu kadar 6znelere de) alanlari tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Spinoza, Marx, Yabancilasma, Etkinlik, Mikemmel Giinler
(Perfect Days)
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Diinyanin Tiim Sabahlari Filminin Pythagoras Felsefesi

Cercevesinde Coziimlenmesi
©9

Fatih A. KIZILTAS
Bagimsiz, Dr. Adayi

Onur AYTAC
Mersin Universitesi, Ars. Gér. Dr.

Filmler, cogunlukla anlatilan hikayenin icinde sakl baska anlamlar barindirirlar.
Bu anlami gesitli bicimlerde ortaya c¢ikarma faaliyeti film ¢6ziimlemesi olarak
adlandirilabilir. Bu yontemlerden biri de sine-felsefe olarak tanimlanabilecek olan
filmleri felsefenin kavramlariyla ele alarak analiz etmektir. Bu ¢alisma kapsaminda
da Pascal Quignard’in ayni adli romanindan uyarlanan Tous Les Matins Du Monde
(Diinyanin Tiim Sabahlari, Alain Corneau) filmi Pythagoras felsefinden hareketle
¢O6zimlenmeye calisiimaktadir.

Pythagoras felsefesinde matematik ve aritmetik, evrende insan ediminin takip
etmesi gereken oOrlintilerin akli bir dizlemde temsil edilmesine iliskindir. Burada,
evrenin anlasilmaya galisiimasinda, ayni zamanda evrene bir ahenk atfedilmesiyle
insanin akil yiriitme faaliyetiile evren arasinda bir analoji kurulmaktadir. Bubaglamda
insanin estetik ve etik yonlerinin nasil icra edilecegi meselesi de anlasilabilmektedir.
Pythagoras felsefesinde miizik, ses ve sayi arasindaki ahenk tizerinden olugsmaktadir.
Bu ahengi saglayan ton, onun hizi ve diger tonlarla arasindaki iligkidir. Bu hareketi
icerecek ve aktaracak bigcimde bir aradalik teskil etmesidir. Bu eksende estetik, biitiin
sanat ve zanaat faaliyetlerinde ahengin isleyisinin kendi imkanlarini somutlamasidir.
Aritmetik ve armoni bu bakimdan her zaman sonsuzluktan tiireyen, kendisinde
miimkin ve potansiyelleri iceren unsurlardir. Bu bakimdan tekildirler ve icralari da
0 ana 6zglidir. Buradaki faaliyet harici bir belirlenimden azade olarak, goriilen ve
duyulanin otesinde olugmaktadir.

Bu calisma cercevesinde Pythagoras felsefesinden yararlanarak Tous Les Matins
Du Monde (Diinyanin Tiim Sabahlari, Alain Corneau) isimli filmin ¢ézimlenmesi
amaclanmaktadir. Bu filmin Pythagoras felsefesiyle ele alinmasi onun hakkinda
bir diaslinme olanagi yaratmaktadir. Bu filmin secilmesindeki ilk neden filmin
Pythagoras felsefesi diizleminde incelenmesindeki olanakla ilgilidir. Film, Mdsyo
Sainte de Colombe’un yasamini konu almakla birlikte, calisma baglaminda bu
miizisyenin yasaminda tanrisal olana acilan silreclerin tartisiimasi odak noktasini
olusturmaktadir. Cozimlemenin temel 6nermesi, Sainte de Colombe’un, bilingsiz bir
sekilde de olsa Pythagorasci bir cemaat; insan bir aradaligl insa etmeye calistigina
iliskindir. Filmin tim ilerleyisi ve dontsim de bu dogrultuda bir felsefi saptama ile
ele alinmakta, boylece verimli bir tartisma zemini olusmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pythagoras, Diinyanin Tiim Sabahlari, film, felsefe, film
¢bziimlemesi
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06.12.2025
CUMARTESI




Zamana Fisildayan Son insanlar: Last and First Men’de
G@ Yavas Kiyamet ve Kozmik Apokalips
A

Ercan GUROVA
Ankara Universitesi, Ogr. Gér. Dr.

Jéhann Jéhannsson’un Last and First Men (2017) adli filmi, deneysel anlati yapisi
ve felsefi yogunlugu ile apokaliptik sinemaya 6zgiin bir katki sunar. iki milyar yil
sonradan insanliga seslenen bir tiiriin son temsilcileri, yalnizca kendi yok oluslarini
bildirmekle kalmaz, ayni zamanda geg¢mise bir sesleniste bulunarak etik bir farkindalik
yaratmayi hedefler. Bu ¢alisma, filmi “yavas kiyamet”, “kozmik apokalips” ve “estetik
felaket” kavramlari cercevesinde inceleyerek, yok olusun bicimsel, duygulanimsal
ve felsefi diizeyde nasil temsil edildigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Filmdeki
apokalips ani bir felaket degil, evrenin termodinamik ¢ézilmesiyle birlikte isleyen bir
“yavas kiyamet”tir. Glinesin degisen rengi ve artan radyasyonu, tlirtin kozmik 6lcekte
sona yaklasmasini haber verir. Bu siireg, Catherine Keller’in tanimladigi anlamda bir
apokaliptik farkindalik yaratir: Son insanlar, gegcmise seslenerek insanligin hatalarini
donistlirmeyi, varolusun anlamini yeniden kurmayi arzular. Bu baglamda kiyamet,
sonun degil, zamanlararasi bir sorumluluk ve uyanis aninin isareti haline gelir.
Gunther Anders’in “insan eliyle yaratilmis kiyamet” kavrami dogrultusunda film,
teknolojik uygarligin kendi sonunu hazirlama potansiyeline de dikkat ¢eker. Sabit
mimari gorlintiler, yavas anlati yapisi ve tekinsiz ses tasarimiyla ortaya ¢ikan “estetik
felaket” ise bu kiyametin yalnizca anlatilmadigini, deneyimlendigini gosterir. Last
and First Men, insan-sonrasi bir etik, estetik ve kozmik bilin¢g tahayyuliini zamana
fisildayan bir sinema diliyle sunar.

Anahtar Sézciikler: Apokaliptik Farkindalik, Kozmik Apokalips, Last and First Men,
Yavas Kiyamet, Bilim Kurgu
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Beden, Zihin ve Bellek Arasinda: Sinemada Posthiiman
G@ Ozne Olarak Robotlar ve Yapay Zekalar
A

Emrah CEVHER
Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Ars. Gér. Dr.

insan-merkezli epistemolojilerin yeniden sorgulandigi dijital ¢agda, sinema,
insan ile insan olmayan varliklar arasindaki sinirlari dramatize eden bir temsil alanina
donusmistiir. Ozellikle bilimkurgu sinemasi, insan ve robot/yapay zeka iliskisini
cogunlukla ikili karsithklarla kurarak, yalnizca toplumsal algilari degil, ayni zamanda
insan kavramini da yeniden diisinmeye agar. Robotlar, siborglar ve yapay zekalar
gibi farkh turdeki varlklarin fiziksel gorinumleri ile temsil bigimleri filmlerdeki
ontolojik konumlarini ve bu konumlarin kiltirel-politik anlamlarini belirlemektedir.
Bu g¢alismada, bilimkurgu sinemasindaki anlatilarda robot ve yapay zeka temsillerinin
“arkeolojisi” yapilarak, bu 6znelerin filmlerdeki ontolojik konumlanislari ve yeni
anlam dizeyleri posthiimanizm baglamiyla ele alinmistir. Robot ve yapay zeka
oznelerinin insan 6zne ile etkilesim bicimleri; benzerlikler, ayrimlar ve geciskenlikler
Uzerinden, amagl 6rnekleme ile segilen dort film — Metropolis (Fritz Lang, 1927),
Blade Runner (Bigak Sirti, Ridley Scott, 1982), A.I. Artificial Intelligence (Yapay Zekd,
Steven Spielberg, 2001) ve Ex Machina (Alex Garland, 2014) - temelinde incelenmistir.
Calisma kapsaminda incelenen filmlerde robotlar ve yapay zekalarin yalnizca teknik
bir ara¢ veya toknofili-teknofobi spektrumunda konumlanan bir 6zne degil; aksine,
varolussal, etik ve politik bir 6zne olarak konumlandiklari goriilmektedir. Calismada
ele alinan filmlerde, robotlarin ve/veya yapay zekalarin baslangicta aragsallagtiriimis
nesneler olarak temsil edildigi, ancak insan formuna yaklastikca bu konumlarinin
déniisime ugradigl gérilmistir. insan-benzeri robotlar/yapay zekalar, insanin
0zglUnlugiund ve ayricalikli ontolojik statlisiini sorgulatan temsillere donistirken;
transhiimanist bakis acisina sahip anlatilar, teknolojiyi kullanarak insani yliceltme
arzusuyla insan-merkezli ve ikili karsithklara dayali yapilari pekistirmektedir. Diger
yandan, incelenen filmler 6zelinde, bilimkurgu sinemasinda teknolojiye dair yikici
ve tehditkar anlatilar, yapay zeka figlirlerini siklikla nekro-teknolojik 6zneler olarak
konumlandirmakta; boylece turler arasi esitlik potansiyeli bertaraf edilmektedir. Bu
durum, teknolojik gelismeler karsisinda duyulan varolussal endiselerin ve ekolojik-
siyasal belirsizliklerin alegorik bir yansimasi olarak okunabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu sinemasi, Posthiimanizm, Transhiimanizm, Yapay
zekd, Robot.
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Titane Filmini Haraway’in “Cyborg” Kavramiyla Birlikte Diisiinmek

00

Siimeyye TANTA
Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Ece KUYU
Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Meryem Sevra BAYINDIR
Sakarya Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Modern felsefenin merkezine aldigi insan figlirG ylzyillar boyunca kendisini
dogadan, hayvandan ayri, Ustlin ve bagimsiz bir varlik olarak konumlandirmistir.
Gunumiuzde teknoloji ve farkh tirler arasindaki etkilesimin artmasiyla, insan merkezli
(antroposentrik) bakis agisi sorgulanir hale gelmistir. 21. ylizyil basinda hizla degisen
teknoloji ve kiltir anlayisini sorgulayan post-hiimanizm, insani diger tirlerle ic ice
gecmis bir varlik olarak yeniden tanimlayan ve insan merkezli bakis agilarini elestiren
bir felsefi yaklasim olarak éne ¢ikmaktadir. Donna Haraway’in onciliik ettigi post-
himanist yaklasim ve “cyborg” figlirQ, insan-hayvan-makine arasindaki kati ayrimlari
reddederek yeni bir diisiinsel zemin 6nerir. insan merkezli bakis agisinin 6tesine
gecen bu perspektif, doga/kultir, insan/makine ve toplumsal cinsiyet gibi geleneksel
ikilikleri sorgulayarak dénusen insan figlirlinii yeniden konumlandirir. Bu ¢cergevede
cocuk yasta bedenine eklenen metal bir parcayla yasamak zorunda kalan Alexia’nin
bedensel ve ruhsal déntsiimiini ele alan Titane (Doucournau, 2021) filmi, sinematik
imajlarla bu post hiimanist perspektifi ortaya koyar. Sinefilozofik yaklasimin yol
gostericiliginde calismada, imajlarin biyomekanik donisiim, cinsiyet, aidiyet ve
yakinlik temalarini nasil distindtigu kavranmaya calisilacaktir. Bu amagla Haraway’in
disincesi ve Deleuze’lin sinema felsefesinden hareketle filmin sine operasyonlari
(kamera agilari, kamera hareketi, kadraj, 151k, renk, ses) incelenecek ve su sorularin
yanitlari aranacaktir: imajlar, insan ve makine arasindaki tutkuyu nasil duyumsatir?
Biyolojik akrabaliktan karsilasim ve etkilesim temelli yeni iliski bicimlerine gecisi
nasil gorinir kilar? Klasik feminist anlatilarin 6tesinde insan-merkezci olmayan bir
beden deneyimi lizerinden cinsiyeti nasil ortaya koyar? Sorulara verilecek yanitlar
insan, hayvan ve makine arasindaki sinirlarin belirsizlestigi ve bedenin yeniden
distnuldigu bir deneyim olarak Titane filminin insan merkezli bakisi sorgulamaya
achgini ortaya koyacakdir.

Anahtar Kelimeler: Beden Politikasi, Cyborg, Donna Haraway, Posthiimanizm, Titane
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insan Olmayan Ozneler, Melezlesen Ontolojiler: Hayao
G@ Miyazaki’nin Prenses Mononoke Filminde Transmodern Felsefe
A

Orhan SEZGIN
Harran Universitesi, Ars. Gor. Dr.

Bu galisma, Hayao Miyazaki'nin Prenses Mononoke (1997) filminde temsili
kurulan varhk iliskilerini transmodern felsefi bir cercevede degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Film, modernligin 6zc, ikili ve insan-merkezli ontolojik kurgusuna
karsilik; sabitlenemeyen, gecisli ve iliskisel varlik bicimlerinin sinemasal bir anlatimini
sunmaktadir. Bu anlatim, yalnizca insan-merkezli bir varlik dizeninin degil, ayni
zamanda Bati-modern bilgi rejimlerinin sinirlarinin da sorgulandigi bir felsefi aralik
Uretmektedir. Prenses Mononoke, insan, doga, hayvan ve tanrisal olan arasinda
kati sinirlar gizen modern ontolojilere karsi gegirgen ve melez bir varlik anlayisi
insa etmektedir. Bu anlayis hem gorsel diizlemde hem de anlatida, “insan olmayan
oznellik” kavramini merkeze alarak islemektedir. Filmdeki karakterler (San, Ashitaka,
Shishigami, Kodama), yalnizca anlatinin 6geleri degil, ayni zamanda farkli ontolojik
pozisyonlarin temsilcileri olarak; varolusun ¢ok katmanli, sabitlenemez ve iligkisel
dogasini gorunir kilmaktadir. Calismada, Enrique Dussel ve Walter Mignolo’nun
transmodernlik kuramlari temel alinarak, pluriversal ontoloji, epistemik cogulluk ve
iliskisel etik 6znelesme kavramlari etrafinda bir ¢6ziimleme gercgeklestirilmistir. Bu
baglamda, Donna Haraway’in “insan olmayan 6zneler”, Rosi Braidotti’nin “olussal
06zne” ve Karen Barad’in “ontolojik belirsizlik” kavramlari, filmin cok katmanli ontolojik
orlintUsiini ¢6zimlemede temel kuramsal araglar olarak benimsenmistir. Arastirma,
nitel ve yorumlayici bir yaklagimla yuritilmus; film, yalnizca anlati ¢gdziimlemesine
tabi tutulan bir kultlrel Griin olarak degil, ayni zamanda felsefi diislince tretimine
imkan veren bir sinemasal alan olarak ele alinmistir. Ozellikle karakterler, mekanlar ve
gecis sahneleri Gzerinden yapilan kavramsal icerik ¢c6ziimlemesi, filmin transmodern

bir etik-ontolojik elestiri metni olarak yeniden konumlandirilmasini mimktn kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Transmodern Felsefe, Hayao Miyazaki, Prenses Mononoke,
Cogul Ontoloji, Enrique Dussel, Walter Mignolo
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*Fizyo(g)nomi, Deleuze’iin Duygulanim
GQ imge Kavrami ve Sinema Elestirisi
A

Ali GURBUZ
Dokuz Eyliil Universitesi, Doktora Ogrencisi

Sinema elestirisi, kuramsal olarak fizyo(g)nomik okuma ile dogrudan iliskilidir.
Cunku filmler, cogu zaman, ylizlerden ve bedenlerden olusur. Sinematik imgelerin
anlami, fizyonomik okuma ile gelistirilebilir.

Breton, “fizyognomi gostergebilimsel bir yontemdir” (Breton, 2018, s. 76) diye
belirtmistir. Kavramin en bilinen yazari Lavater, “Fizyognomi,”...“disariyi igeriye,
gorindr yuzeyi icerdigi gorinmezlige baglayan iliskinin bilimi, bilgisidir” (Breton,
2018, s. 77) diye yazmistir. “Gorilebilir diinya, ylzeyler araciligiyla ifade edilir; bu
yuzeylerin sorgulanisi diinyanin fizyonomisine goturir” (Adorno’dan akt. Quaresma,
2011, s. 19). Adorno, “kultur elestirisi toplumsal fizyonomiye doniismelidir” (Adorno,
2004, s. 108) ifadesiyle, fizyonomik okumanin genis anlamiyla tim ylzeylere
uygulanmasi gerektigini vurgulamistir. Benjamin, materyalist fizyonomiden soz
etmis, Simmel, yGzin, kuramsal bir yapisi oldugunu vurgulamistir.

“Film, ylzeyin sanatidir: filmde, icerde olan disaridadir” (Balazs’dan akt.
Quaresma, 2011, s. 19)” Sinema elestirisi, iceride olani disariya baglayan imgeleri
yorumlayabilmek icin fizyonomiden vyararlanmalidir. Elie Faure, erken donem
sinema vyazilarinda, sinemanin fizyonomi ile bagintisini vurgulamistir. “Fizyonomi
(dis goriinlis) oyunlarina ve vicut hareketlerine kuvvetli bir derinlik (relief) verme
yetisiyle donatilmis olan sinema, bu hareketlere ve oyunlara yeniden sayginlk
kazandirmis; tiyatro ve fotografin istedigi mimik uyumunu bir kenara atarak, en
Olcili en dogru gercekligin dinamizmini i¢csellestirmistir. (Faure, 2006, s. 65-66)”

Bazin, sinema elestirilerinde fizyonomik okumanin énemini belirtmis ancak s6z
konusu okumanin bitlnlikli kavrayisi Bela Balazs tarafindan yapilmistir. “Fizyonomik
bir film kavrayisinin en bilinen habercisi Bela Balazs’dir (Koch’dan akt. Hansen, 2012,
s. 48)” Deleuze, duygulanim imgelerin analizinde Balazs'in etkisi ile fizyonomik
okumalardan faydalanmis ve bu bakisi gelistirmistir. “Balazs’in imgelere atfettigi
fizyognomik nitelik, Deleuze’iin sinemada yiize iliskinlik (visageite) tartismasina
yansimistir. (Marks, 2020, s. 139)”

*Bu ¢alisma, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Film Tasarimi Bélimi'nde
‘Cagdas Hollywood Sinemasinda Deha ve Delilik Olgusu’ baslikli tezden (retilmistir.
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Deleuze, “duygulanim-imge yakin plandir ve yakin plan da yizdir (Deleuze,
2014, s. 118)”, “duygu, tim belirli zaman-mekandan bagimsizdir (Deleuze, 2014,
s. 132), “duygulanim-imgeye 06zgi ¢ok 6zel bir yersizyurtsuzlasma vardir (Deleuze,
2014, s. 129)” diye belirtmistir. Deleuze, duygulanim imge kavramini agiklarken,
baska sinema elestirmenlerinin de vurguladig gibi Dreyer’in adini anmistir. Soyle
ki; “duygulanim imgeye gelince, Dreyer’in Jeanne d’Arc’inin yiiziinde ve genel olarak
yakin plan yuz ¢ekimlerinin cogunda cok tinli 6rnekleri bulunacaktir (Deleuze, 2014,
s. 98)” diye ifade etmistir. Bergman’in sinemasi hakkinda, “Bergman hi¢ kuskusuz,
sinema, yliz ve yakin plani birlestiren temel bag tizerinde en ¢ok israr eden yénetmen
olmustur” dedikten sonra Bergman’in ifadesini aktarir: “isimiz insan yiiziiyle baslar.
(...) Insan yiiziine yaklasabilme imkan1 sinemanin en basta gelen dzgiinliigii ve ayirt
edici ozelligidir (Deleuze, 2014, s. 133)”. Deleuze, Bergman’in Persona (1966) filmi
icin, “duygulanim-imgenin en ug sinirina ulasir (Deleuze, 2014, s. 134)” diye yazmistir.

Sinema tarihinde kuramsal eserler yazmis yazarlar, Dreyer, Eisenstein, Bresson,
Bergman, Tarkovski gibi ydonetmenlerin yizlere verdigi 6nemi, fizyonomik diisiince
Gzerinden vurgulamislardir. Babek Ahmedi, “Tarkovski’nin oyuncularinin fizyonomisi,
ylzlerinde duygusuz bir ifadenin yer aldigi bir fizyonomidir (Ahmedi, 2011, s. 183)”
diye aciklamistir. Kracauer, “hammadde olarak insan ylizi kullanilarak yaratilan
fizyonomilerin sirri ancak projektor 1siginin karsisinda ortaya gikar (Kracauer, 2011, s.
248)” ifadesiyle fizyonomik sirlarin isik ile iliskisini ortaya ¢ikarmistir.

Sinema elestirisi, imgelerin taksonomisini yapabilmek igin, Deleuze’in
duygulanim imge kavrami ile yakindan iligkili olan fizyonominin bilgisinden
yararlanmahdir. Bu kavram, distince tarihinde derin iz birakmis bir kavram olarak
incelenmeyi hak etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fizyo(g)nomi, Duygulanim imge, Deleuze, Sinema Elestirisi
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Sinemada Yiiziin Céziiliisii: Yeralt: Filminin Yiiz imajlari

GQ Uzerine Bir inceleme
A

Tiilay CELIK
Sakarya Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Bir politika olarak yiliz, toplumsal olarak (retilen ve iktidar tarafindan dayatilan
anlamlariagik¢aifade edenbirarag, 6znelesmeyiyerlestiren glicll bir organizasyondur.
Dile 6zgii bir Gst dogrusalliga sahip olan yiiz kéksap hatlarini engeller ve ¢ok sesliligi
ortadan kaldirir. Deleuze’e gére insanin yazgisi, bu tir bir ylizden kagmak olmalidir.
Kagis, “ylzu ve yuzsellestirmeleri ¢ozmek, algilanamaz olusa ve yeralti olusa
girmek(le)” mumkindir (Deleuze, 2023, s. 184). Ylzlin ¢ozlilmesi, ruhsal ve 6zel bir
hayvan olusla, yiizsellik hatlarinin yiiziin organizasyonundan kendini kurtarmasiyla
gerceklesir. Bu slirecte sanat dnemli bir aractir. Clink{ yasam cizgilerini, gercek olus
siireglerini imlemsiz, 6znesiz ve ylzsiz olanin bolgelerine dogru cizer. Deleuze,
Duyumsamanin Mantigi (2020) adh kitabinda Bacon’in figlrlerini bu cercevede
degerlendirir. Buradan hareketle bu calisma Bacon’daki bas-et, organsiz beden,
histerik gllimseme, ciglik atan agiz ve dagilan bas temalarini, Michaux’nun
hayaletlesen yizlerini (Halpern, 1987; Bellour, 2001), Artaud’nun arayistaki
ylzlerini (Dufay, 2021), Yeralti filminin yuzleriyle birlikte dislinerek sinematik bir
analiz yapar. Sinema ve resim arasindaki iliskiyi Aumont’un (1992) yaklasimdan
hareketle, benzerlik gibi dogrudan bir etki olarak degil, Bellour’a referansla imajlar
arasl, bicimler arasi, tlrler arasi gegislerin oldugu dislinsel bir evrendeki hareketler
olarak yorumlar. Yeralt: filmini Deleuze’iin dislincesi gergevesinde degerlendiren
literattrdeki akademik ¢alismalar sunumun kuramsal yaklasimini destekler. Glrbiz
(2021), makalesinde Muharrem’in davranislari ve 6zellikle ulama eylemi odaginda
hayvan olus, itki imge ve kdkensel diinya kavramlarini ele almis; Oztirk (2022),
beden sinema kavrami baglaminda Muharrem’in bedenini torensel bir beden olarak
yorumlamistir. Bu cercevede Yeralti filmindeki ylz imajlarin yuzsellik hatlarini nasil
serbest biraktigini ve oluslari nasil agiga ¢ikardigini sinematik olarak ortaya koyacak
bu calismanin literatiire katki saglayacagi distiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Deleuze, Yiizsellik, Sinemada Yiiz, Bacon, Yeralti
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Sinemada Donuk Karenin Felsefi Temelleri ve
G@ Yesilcam Anlatisindaki Yeri: Atif Yilmaz Ornegi
A

Dilara BALCI
Yasar Universitesi,Dr. Ogr. Uyesi (UAK Dogenti)

Sinemada hareket ve duraganlik iliskisi, 1980’li yillardan itibaren Antik Yunan
filozoflari ve Henri Bergson’un gorUsleri i1siginda Roland Barthes, Gilles Deleuze
ve Laura Mulvey gibi distnirlerin katkilariyla teorik olarak tartisiimigtir. Bergson,
sinemasal hareketi, sabit fotograf karelerinin hizh st Uste gosterilmesinden
kaynaklanan bir illizyon olarak degerlendirirken, bu goéristen yola ¢ikan Deleuze
sinemanin hareket ve zaman bloklari yarathgini savunmustur. Deleuze’ye goére
hareket, projeksiyonun fiziksel hareketinden cok, hareketin algilanmasiyla olusan
imgedir. Barthes calismalarinda “photogramme” kavrami araciligiyla sabit karelerin
tasidigi ve bilingli kontroliin disinda gelisen “lictinci anlam”1 vurgulamistir. Buna gore
akan film donduruldugunda, tesadifi ve duyusal bir yogunluk tasiyan yeni anlam
katmanlari ortaya ¢ikmaktadir. Mulvey ise donuk gorintilyd, izleyiciyi anlatinin
akisindan kopararak goriintiye duslnsel bir mesafeyle yaklasmasini saglayan bir
unsur olarak ele almistir. Film karesi sabitlenirse, gortintli yeni anlamlar kazanir ve
izleyici detaylara odaklanabilir.

Bu teorik arka plan dogrultusunda, sinemada donuk kare (freeze frame) teknigi
ya da efekti; anlatinin akisini kesintiye ugratarak zamani askiya alan ve yeni anlam
katmanlari yaratan 6nemli bir anlati aracidir. 1920’li yillarin Avant-garde sinemasinda
goriandrlik kazanan bu teknik, Yeni Dalga akimi 6rneklerinde, 6zellikle Truffaut’nun
400 Darbe (1959) filmindeki ikonik final sahnesiyle dikkat cekmis; ucu acik bir anlatim
olusturarak film ile seyirci arasinda etkilesim saglama ve sonsuzluk hissi uyandirma
islevini gergeklestirmistir.

Donuk kare, yalnizca Batii modern film anlatilarina 6zgl bir yontem olarak
degerlendiriimemelidir. Klasik anlati sinemasi ve hatta Yesilcam sinemasinda, farkh
islevler tstlenen donuk kare, filmlerin gesitli evrelerinde farkh bicimlerde karsimiza
cikabilmektedir. Bu ¢calismanin amaci, donuk kare tekniginin Yesilcam sinemasindaki
kullanimini, bu efekti cok sayida filminde uygulayan Atif Yilmaz sinemasi baglaminda
incelemektir. Yilmaz'in, donuk kareyi yalnizca final sahnelerinde degil, anlatinin
farkli asamalarinda da tercih etmesi, bu anlati aracini sinematografisinin 6nemli bir
bileseni haline getirmektedir. Calismada, Ahh Giizel istanbul (1966), Selvi Boylum
Al Yazmalim (1977), Zuliim (1972), Gillii (1972), Kibar Feyzo (1978) ve Ne Olacak
Simdi (1979) filmleri 6rneklem olarak ele alinacak ve donuk karelerin anlatisal,
duygusal ve duslnsel etkileri kapsamli bicimde analiz edilecektir. Bu gergevede, Atf
Yilmaz sinemasinda “freeze frame” tekniginin; duslnsel izleyici yaratma, anlatiyi
actk uclu hale getirme ve izleyici-film etkilesimini gliclendirme gibi islevleri Gzerine
yogunlasilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Freeze Frame, Donuk Kare, Sinema Felsefesi, Yesilcam Anlatisi,
Atif Yilmaz
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Hissedilen Gériintii: Otoetnografik Deneysel Belgesel FKA:
GQ Stop’un Haptik Estetiginde izleyiciyle Kurulan Taniklik Alani
A

Serap DUMAN iNCE
Akdeniz Universitesi, Odr. Gor., Sanatta Yeterlilik/Doktora

Bu bildiri, yonetmeni oldugum otoetnografik deneysel belgesel FKA: Stop’un
izleyiciyle kurdugu iliski Gzerinden, travmanin, sessizligin ve gorsel estetigin
duyumsal ve duygusal deneyim Ulzerindeki etkilerini tartismaktadir. Film, geleneksel
belgesel anlatilarinin sinirlarini asarak, anlatidan ¢ok duyumu dnceleyen bir izlekle
ilerler; sessiz, parcali, soyut imgeler araciligiyla bir hikayenin 6tesinde, bir kirilganlik
alani kurar. izleyici bu alanin icinde kendini bir anlatiyi ¢dziimleyen konumda
degil, imgelerin cagrisiyla bedeninde yankilanan bir duyarliligin tanigi olarak bulur.
Buna iliskin olarak FKA: Stop sadece kisisel bir anlati ile sinirh kalmayip; birlikte
distinmeyi, birlikte hissetmeyi mimkin kilan bir etik karsilagsma, taniklik zemini
sunar. Dolayisiyla bu yapi/tasarim, otoetnografik belgeselin kisisel bir anlatiyi asan,
izleyiciyle birlikte kurulan felsefi bir ortak dusiinim alani ve kolektif bir kaltirel
edim sundugunu gostermektedir. Filmin, yliksek lisans tez savunmam sirasinda jiri
Uyeleri ve katilimcilarla yasanan izleme deneyimi bu zemini somutlastiran 6nemli
orneklerden biridir. Bu noktada jlride yer alan Hasan Akbulut’un: “bu filmde
hassas goriintiler bulunmaktadir” gibi bir yaziya mi veya “bu film yas siniri icermeli
miydi?” gibi paylasimi, otoetnografik anlatilarin izleyicide tetikledigi bedensel
ve etik etkilenimi vurgulayan énemli bir geri bildirim olarak degerlendirilmistir.
Bununla birlikte verebilecegim 6nemli bir 6rnek ise danismanim Serpil Aygin
Cengiz’in filmi izlerken eliyle omzuma dokunmasiyla duygudaslik kurmasi, gézlerinin
dolmasi gibi tlr tepkiler, filmi izlemekten ¢ok onunla temas etmenin, bedende
yankilanan bir kirilganhk alani yarattgini géstermektedir. Bildiri, FKA:Stop’un
once yuksek lisans tez savunmasinda, ardindan oOzel gosterimlerde (ailem, yakin
cevrem, lisans 6grencilerimle) bulustugu izleyici karsilasmalarina odaklanmaktadir.
Bu izleme anlarinda ortaya ¢ikan belirsiz ama yogun duygulanimlar; dokunsallik,
anlamlandiramama, rahatsizlik, sessizlik ve bedenin gosteriimeyen ama hissedilen
izlerine verilen tepkiler, haptik gérme (haptic visuality) ve duygusal yogunluk (affect)
kurami baglaminda yorumlanir. Kuramsal olarak Laura U. Marks’in haptik gérme
kavrayisi, Brian Massumi’nin duygusal yogunluk yaklasimi ve Kelly Oliver’in taniklik
(witnessing) distincesi bildiriye yon vermektedir. Bu cercevede FKA: Stop, travmatik
deneyimin sinemada nasil bedensel bir estetige donlstligunu ve izleyiciyle birlikte
nasil etik bir taniklik alani insa ettigini sorgular. S6z konusu taniklik, bir duyu alani
olarak sinemanin potansiyelini ve otoetnografik anlatinin kolektif hafizayi harekete
gegiren yapisini ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Otoetnografik Film, Deneysel Belgesel, Haptik Goérme,
Duygulanim, Tanikhk
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Fenomenolojik Perspektiften Cagdas Sinemada Aidiyetsizligin
GQ Mekdnsal Olarak Deneyimlenmesi
A

ipek KARAN
Paris 1 Panthéon-Sorbonne Universitesi, Ars. Gér.

Sinematografik mekan, aksiyonun gerceklestigiislevsel alan olmanin 6tesine nasil
gecebilir? Seyirciye algisal bir deneyim sunabilir mi? Bu arastirmada, fenomenolojik
bir perspektiften deneyim ve algi kavramlari ele alinarak, cagdas sinemada mekanin
deneyimlenmesi segilen filmler lzerinden incelenecektir. Bu baglamda Merleau-
Ponty ve Husserl fenomenolojisi temel ¢ikis noktamizdir.

Mekanin, deneyimleyen 0Ozneyle bir bitin olarak ele alindiginda sembolik
ve Oznel bir alan haline déntsmesi, 6zellikle yalnizlik ve aidiyetsizlik duygular
baglaminda arastirilacaktir. Deleuze’iin Image-temps kitabinda belirttigi gibi,
modern sinema ile birlikte schéme-sensori moteur’tGin kirilmasiyla yerini, op-signe ve
son-signe adini verdigi isitsel ve gorsel “deneyim” sunan 6gelere biraktigini biliyoruz.
Bu baglamda, modern sinemanin karakter ile seyirci arasindaki iliski de donlstime
ugramistir. Aksiyona gecgen ve tepki veren karakterlerin yerini, daha gozlemci ve
diinyayi kendi algisal bakis agisiyla yorumlayan karakterler almistir.

Fenomenolojik acidan sinemadaki mekadndan kastimiz, klasik Amerikan
sinemasinda aksiyona gore tasarlanan mekanin yerini alan; karakterin algilarina,
duygularina ve yasanmigliklarina gore sekillenen, daha akiskan bir mekandir.

Mercegimizi 6zellikle Jim Jarmusch, Wim Wenders, Joachim Trier ve Mike Leigh
sinemasina yonelterek, bu yonetmenlerin Antonioni sinemasi, Fransiz Yeni Dalgasi
ve italyan Neo-Realizmi’nden bu yana aylaklik yapan, sehirlerde amagsizca dolasan
karakterleri nasil ele aldigini ve gezdikleri mekanlarin bu karakterlerle iliskisini
irdeleyecegiz. Melankoli, aidiyetsizlik ve yalnizlik baslica temalarimiz olacaktir.

Uyguladigimiz mekansal perspektif, bizi psikolojik alanda kisith kalmaktan veya
tautolojiye diismekten kurtararak daha varolussal bir bakis agisi gelistirmemize
olanak saglar. “Algilanan mekan” ve “hissedilen zaman” basliklari altinda, ilki
marijinalin alani, gécebenin yalnizhigl ve gelip gegici deneyim mekani olarak motel
kavramlariyla, ikincisi ise ait olma hissinin kaybi, bitmeyen zaman, subjektif zaman

deneyimi ve bicimsel olarak “oteki” olma temalariyla incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: mekdn, fenomenoloji, aidiyetsizlik, yalnizlik, cagdas sinema
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Mekdnin Bachelard’in Poetik Mekdn Kurami Baglaminda
G@ Varolussal Derinligi: Birdman Filmi
A

Berrin TUZCUOGLU
Avrasya Universitesi, Ogr. Gér.

Asu BESGEN
Karadeniz Teknik Universitesi, Prof. Dr.

Mekanlar, fiziksel sinirlari olan bosluklar olmanin 6tesinde, bireylerin duygusal,
disinsel ve varolussal izlerini tasiyan alanlardir. Bilim felsefesi ve mekanin siirselligi
lzerine yaptigl calismalarla 6ne cikan Fransiz disinir Gaston Bachelard (1884-
1962), mekani yalnizca somut bir yapi olarak degil; bireyin i¢c diinyasinin disa
vuruldugu, dissel ve duyusal bir yasam alani olarak tanimlamaktadir. Mekan; bireyin
hatiralarini, korkularini, umutlarini ve ruhsal durumlarini iginde barindirarak onun
varolussal yolculugunda yansitici bir rol Gstlenmektedir.

Onerilen calisma; Bachelard’in mekani insan varolusunun igsel diinyasiyla
iliskili, duyusal ve dislinsel boyutlariyla ele alan Poetik Mekan Kurami gergevesinde
Alejandro Gonzalez Ifarritu’'nun 2014 yilinda hem yonetmenligini yaptigi hem de
senaristlerinden biri oldugu Birdman or (The Unexpected Virtue of Ignorance) filmi
Gzerinden inceleyecektir. Filmde, baskarakterin eski bir stiper kahraman kimligiyle
ylzlestigi stirecte yasadigl kimlik bunalimi, i¢sel catismalar ve varolussal sorgulama;
bedeninin dolastigl, dokundugu ve iginde bulundugu mekanlarla kurdugu iliski
araciligiyla somutlastirlmaktadir. Bu baglamda filmdeki mekanlar, yalnizca fiziksel
arka planlar olarak degil, ayni zamanda karakterin ruhsal varlik durumunu yansitan,
anlatiy1 derinlestiren 6geler olarak degerlendiriimekte; 6zellikle kulis, koridor, cat
gibi ic mekanlar ve pencere, kapi gibi mimari 6geler poetik esikler olarak islev
gormektedir. Calismanin amaci karakterin déntsiminin bu mekéanlar aracihigiyla
nasil inga edildigini analiz etmektir. Bu dogrultuda, filmdeki sahne—mekan iligkileri
betimsel analiz yontemiyle incelenecek ve elde edilen bulgular Bachelard’in poetik
mekan kurami gercevesinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gaston Bachelard, Poetik Mekdn, Varlik, Birdman Filmi.
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Abbas Kiyarustemi Filmlerinde Mimari Anlati

00

Leila NOROUZI
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,

Doktora Ogrencisi

Mimari unsurlar sinemada yalnizca dekoratif arka plan islevi grmekten ¢ikarak
anlatiile dogrudan iliski kuran yapisal 6gelere donismektedir. Mekanlar, yonetmenin
estetik ve anlatisal tercihleri dogrultusunda 6zenle kurgulanmakta; bu siirecte gorsel
ve mekansal kodlamalar yoluyla sosyokiltiirel anlam katmanlari tasiyan iletim
araglarina dontismektedir.

Calisma, mimarinin anlatinin ilerlemesine katkida bulunan aktif bir unsur olarak
islev gordigiini; toplumsal bellek, kiltirel kimlik ve duygusal atmosferin gorsel
bir temsili haline geldigini savunmaktadir. Bu baglamda, Abbas Kiyartstemi’nin
Arkadasinin Evi Nerede?, Ve Yasam Siiriiyor, Zeytin Adaclari Altinda ve Riizgdr Bizi
Siiriikleyecek gibi filmleri temel alarak iran’in kirsal mimari mirasinin anlatida nasil
islevsellestigini 6rneklem bazinda incelenecektir.

Arastirmada (¢ temel soru etrafinda sekillenen bir ¢c6zlimleme yirutilmektedir:
Kiyartstemi kirsal mekanlari sinemada nasil kurmaktadir? Mekan ile karakterler,
toplumsal iliskiler ve kiltiirel baglam arasinda nasil bir etkilesim vardir? Bu 6zgiin
mimari ortamlar filmlerin tematik dokusuna nasil katki saglamaktadir?

Bu calisma, Kiyartstemi sinemasinda kirsal mimari miras ve ozgin kiltlrin
filmlerin anlatisindaki yerini 6rneklem olarak analiz ederken, mimarinin sinemada
aktif bir anlati 6gesi olarak hem sembolik hem de islevsel boyutlar kazandigini ortaya
koymayi amaglamaktadir. Ayrica, film Giretim siireglerinde mimari unsurlarin yalnizca
gorsel bir arka plan degil, anlatinin anlam diinyasina katki sunan yapisal bilesenler
olarak degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Mimari, iran Sinemasi, Abbas Kiyariistemi, Kiiltiirel Miras, Kirsal
Mimari
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90 Sonrasi Tiirk, iran, Aliman ve Japon Filmlerinde

Modernlesmeye Bir Karsi Durus Olarak “Agag¢”:

GQ Kurosawa, Kiarostami, Wenders, Kaplanoglu ve Ceylan
A

Ahmet Fatih YILMAZ
Cankiri Karatekin Universitesi, Ogr. Gér. Dr.

Sanayilesme, endustrilesme ve kentlesme suregleri, doganin ve dogalligin farkli
gorinimlerinin ortadan kaybolmasina, gozden diismesine yol agmistir. Bu siirecte
doganin yerini peyzaj almistir. Peyzaj, doganin bir temsili ya da similasyonu olarak
ortaya ¢cikmistir. Doga artik, yiksek beton bloklardan geriye kalan alanlarda uygun
gorilen bir tasarimla sunulur. Doga, tiyatral bir sahneye donlismus, modernligin
bir gorinimi halini almigtir. Bu baglamda kimi yonetmenler, salt bir modernlik
karsitligr olarak degilse de gegmise duyulan 6zlemin bir yansimasi olarak doganin ilk
haline vurgu yapmaktadir. Calismada, bir yoniyle modernlik karsiti bir durus olarak
da tanimlanabilecek bu olgu, 90 sonrasi Tiirk, iran, Alman ve Japon yénetmenlerin
filmlerinden yola c¢ikilarak incelenmektedir. Filmleri incelenen yonetmenler, Akira
Kurosawa, Abbas Kiarostami, Wim Wenders, Semih Kaplanoglu ve Nuri Bilge
Ceylan’dir. Yonetmenlerin agaci modernlik karsiti olarak kullandigi 6ne surilebilecek
filmleri arasinda Kurosawa’nin “Dreams”; Kiarostami’'nin “Zeytin Adag¢lari Altinda”,
“Kirazin Tadi” ve “Arkadasimin Evi Nerede?”; “Wenders’'in “Oda 666" ve “Perfect
Days”; Kaplanoglu’nun “Yusuf Uglemesi: Yumurta” ve “Badhilik Hasan”; Ceylan’in
“Mayis Sikintis’”, “Ahlat Agaci” ve “Bir Zamanlar Anadolu’da” yer almaktadir.
Ceylan’in “Mayis Sikintisi’nda agaclar parsellenerek kayit altina alinir. Bunun
modernlesme ile bagini Deleuze kurmaktadir. Bati ile Doguyu ayiran sey, doguda
ormanlarin tarima acgiimasidir. Kiarostami ise “Arkadasimin Evi Nerede” filminde,
ahsap kapilarin sokilip yerine demir kapilarin takilmasini modernlesmenin bir
gostergesi olarak sunar. Ahsap/agag, modernlesmenin karsisinda gelenegi temsil
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agag, Modernlesme, Sinema, Kurosawa, Kiorastami, Wenders,
Kaplanoglu, Ceylan
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Schelling’in Doga Felsefesi Perspektifinden Picnic at
G@ Hanging Rock Filminde Kaya imgesi ve Bilingdisi Tin
A

Feyza Sule GUNGOR
Necmettin Erbakan Universitesi, Prof. Dr.

Murat KUCUKHEMEK (Miihendis Dr.)
Selcuk Universitesi, Sinema Doktora Ogrencisi

Schelling’in doga felsefesi, canli ve cansiz varliklar arasinda 6zsel bir ayrim
olmadigina ve doganin 6ziinde organik bir birlik olduguna dayanir. Ona gore
“disimdaki doga ile icimdeki tin bir ve ayni sey”dir. Siradan goriinen ve 6znenin
karsisinda nesne olarak konumlandirdigimiz doga varliklari, ayni zamanda insanin da
ait oldugu mutlak tinin bir parcasidir. Dogayi kendinden ayri bir nesne olarak goren
insanin hem kendine hem de ait oldugu dogaya yabancilasmasi, dogayla iliskisini bir
siddet ve hikiimranlik micadelesine donustirr.

Peter Weir’in Joan Lindsay’in ayni isimli romanindan uyarladigi Picnic at
Hanging Rock (1975) filmi, haritaya dokilemeyen, kontrol edilemeyen ve Uizerinde iz
birakilamayan gizemli bir “kaya” aracili§lyla doganin bilingdisi tiniyle kurulan sezgisel
bir iligkiyi isler. Filmde kaya bazi 6grenciler igin ona dahil olma arzusuyla kusatildiklari
mistik bir haccin toposu olarak konumlandirilir; bazilari igin ise “cirkin, yasli, seytani,
ugursuz, tehlikeli” nitelemeleriyle tamamen bir Oteki olarak islenir. Picnic at Hanging
Rock okul pikniginde kaybolan 6grenciler 6zelinde temelde gizemin, gizelligin,
safligin, akil ve duygularin, yogun arzularin, siki kurallarla gemlenmeye c¢alisilan
gengligin dahil oldugu bir kayip deneyimini serimler. Ancak dogayla 6zne-nesne
karsithgindan daha kokensel, daha tinsel ve trajik bir yizlesme/karsilasma yasatan
filmin merkezinde yer alan bu kaybolma temasi, salt diinyevi degil ayni zamanda
metafizik bir kaybin da sorgulanmasidir.

Bu c¢alismada, filmde mutlak bir 6teki olarak konumlandirilan kaya imgesini
Schelling’in doga felsefesi ¢ercevesinde analiz etmeye ve romantik doga felsefesinin
sinemasal yansimalarinin izlerini siirmeye calisacagiz. Bu analizle temel amacimiz,
insan ve dogaya dair fenomen alani asan ontolojik bir yorum sunan filmin otantik
doga-insan iliskisine katkilarini sorgulamaktir.

Anahtar Kelimeler: Schelling, Picnic at Hanging Rock, Doga, Kaya, Tin.
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itki imajin Kompoze Ettigi Kadin-Olus Hikayesi: Poor Things

00

Pelin GUNGOR SERBETCI
Harran Universitesi, Ogr. Gor.

Bu c¢alisma Yorgos Lanthimos’un Poor Things (2023) filmini, Gilles Deleuze’nin
itki-imaj ve kadin-olus kavramlari Uzerinden degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Calismanin temel iddiasi Bella Baxter’in kadin olusa yonelik serlivenin itki imaj
cercevesinde nasil kompoze edildigini ortaya koymaktir. Deleuze’lin belirttigi gibi,
itki imajlar “primal kuvvetlerin diinyasi”ni bedenlere niifuz eden bir semptom
araciligiyla sergiler. Hayvansal diirtller araciligiyla bakildiginda itkiler, insan bilincini
asip ilkel icgtidiileri giin yiiziine cikaran giiglerdir. itki-imaj, diisiincenin duygudan
eyleme geciste kisa devresi, icglidlsel bir ziplamasi olarak tarif edilebilir. Bu nedenle
itki-imajlar, karakterin zayifligini ve bedende patlayan bir ‘semptom’u gosteren
imgelerle, arzu ve enerji biriktiren fetis nesnelerle ve kdkensel diinyadan gelen
genetik glglerle baglantilidir. Poor Things filminde sahneler nedensel zincirler
yerine ani dirtllerle ilerler, karakterler sik sik bosluklu, teatral bir sahne onilinde
durur ve kameraya karsi i¢sel duruslarini sergilerler; bu da seyirciyi semptomlari
gozlemlemeye yonlendirir. Bella, film boyunca sosyal kabul mekanizmasina ihtiyaci
reddeder. Toplumsal normlarla sekillenmeyen “basibos” iggldulerini izler ve
geleneksel insan/insan-disi ayrimini ortadan kaldirir ne tam anlamiyla 6l ne de tam
anlamiyla canhdir. Bella’nin donlisimi, saf icgldilerin beden lzerindeki patlamasi
olarak yorumlandiginda, Deleuze’liin itki-imaji cercevesiyle tutarh, derinlikli bir
anlam kazanir. Deleuze, “kadin-olus”u “hayvan-olus”, “cocuk-olus” gibi coklu dons
hatlarindan ilki olarak sunar ve bunu salt biyolojik cinsiyetle sinirlamaz. “Olus”,
sabit bir kimligin kazanimi degil, kimligin kaybi ve farklilagsma siirecidir. Kadin-olus,
“kadin gibi olmak” degil; eril iktidarin tahakkiim ettigi diizeni terk etmenin, iktidarin
dilinden ve normatif bedenden kagmanin baslangi¢c noktalarindan biridir. Bella’nin
deneyimi “olus” hareketinin grotesk, arzusal ve itkisellikle yogunlasmis sinemasal bir
versiyonu olarak ortaya c¢ikar. Bu baglamda Poor Things, sinemanin sadece gorsel bir
aktarim degil, ayni zamanda bir arzunun Gretimi ve bedenin farklilasmasina aracilik
eden bir “olus sahasi” oldugunu gostermeye calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: itki imaj, Kadin Olus, Yorgos Lanthimos, Gilles Deleuze, Poor
Things
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Sinemada Askin Felsefesi:
G@ Kiigiik Oteki’yi Arzu, Ask ve Hazla Sorgulamak
A

Berceste Giilgin OZDEMIR
istanbul Universitesi, Dog. Dr.

Arzu kavrami, iginde celiskili ve sorgulanabilir nitelendirmeler bulunduran
bir kavramdir. Babygirl (Halina Reijn, 2024) filmi, arzunun derin katmanl yapisini
izleyiciye duslindlren bir film anlatisi olarak arzunun iginde var olan ask ve haz
konularini tekrar sorgulanabilir hale getirmektedir. Bu baglamda, arzu kavrami, ask
konusuyla birlikte incelenirken Platon’un aska yaklasimi calismanin temel felsefi
disinme gergevesini ¢izmektedir. Dolayisiyla, film anlatisinin izleyiciye sundugu
hikaye agisindan arzunun anlasilabilir olmasini sorgulamali yapan dogasi felsefi
disinme yaklagiminin c¢alismada temel bir distnis izlegi olusturmasinda rol
oynamistir. Film anlatisinda ana karakterler arasinda gerceklesen gerilimli tensel iliski
arzuyla birlikte anlamlandirilan kiiglik 6teki’ye (object petit a) yuzini ¢evirmektedir.
Buradan hareketle, feminist film teorisi konularindan, bakis ve 6zdeslesme konulari
da bu sorgulama alani iginde Babygirl filmindeki ana karakterlerin izleyici tarafindan
anlamlandirilmasi igin yol gosterici kuramsal bir arka plan olusturmaktadir. Mazosist
ve sadistik arzularin beyaz perdede sunulmasina olanak taniyan Babygirl filmi,
psikanalitik film teorisinde temelinde; ayna evresi, imgesel, simgesel ve 6dipal
yoringe kavramlariyla mazosistik ve sadistik arzularinin etrafinda orilen haz
duygusunun naslil gerceklestigini gostermeye c¢alismaktadir. Bu calismada, feminist
film teorisyenlerinin dustinceleriyle karakterler anlamlandirilirken arzu ve agk
kavramlari Platon’un séylemleriyle tartismaya agilmakta, psikanalitik film teorisinin
referans aldigi kavramlarla askin yizyillardir anlamlandiriimaya calisilan icerigi
sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ask, kii¢lik 6teki, mazosizm, bakis, 6zdeslesme.
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It’s Not Me Filmi ve imgenin Cagrisimsal Rolii

00

Baris SAYDAM
istanbul Nisantasi Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Alexandre Astruc, “Kamera Kalem” makalesini Yeni Gergekgilik’in filizlendigi bir
diinyada kaleme aldi. Sinema ile edebiyat arasindaki iliskiyi karsilastirip sinemanin
edebiyat kadar derinlikli olabilecegini 6ne surerken belki de felsefenin ve yagamin
oncelikli alanina dénisebilecegini tahayyil edemedi. Jean-Luc Godard ve Yeni Dalga
ile birlikte ise sinema hem insanin i¢ diinyasindaki karmasayi ve ¢atismayi hem de
icerisinde yasadigimiz diinyay! bir diisiinme bicimine déniistii. imgeler, sanatcilarin
dislincelerinden ve duygularindan Uretilen birer gérsel olmanin yani sira ¢agrigimsal
anlamlarla bireysel olani kolektif olanla birlestirmeye, diistinsel olani duygusal olanla
da baglantilandirmaya basladi. imgenin ¢agrisimsal giicii sadece kisisel olani degil,
kolektif olani da anlamlandirmada yol gosterici olurken, imgenin hareket 6tesindeki
tanimlamalara (Gilles Deleuze’iin ifade ettigi gibi zaman, duyu, dislince vb.) da
ihtiya¢ duydugu belirginlesti.

Leos Carax’in yonettigi It’s Not Me (C’est pas moi, 2024) isimli son ¢alismasinda
da imgenin sinema tarihi boyunca degisen anlamlarini ve yarathgr g¢agrisimlari
disinmek mimkiin. Carax’in hem hayatindan izlerin hem de kariyerinde yonettigi
filmlerin bir toplami olan proje, 6te yaniyla imgeler (izerine diisinme ve yasami
anlama cabasi olarak da yorumlanabilir. Marcel Proust ve Samuel Beckett gibi
romancilardan beslenen, Godard, Chris Marker ve Alain Resnais gibi sinemacilardan
daizler taslyan It’s Not Me; sinemanin bir gésteri aracindan ote kendimizi, cevremizi
ve nihayetinde yasadigimiz diinyayi sorgulamanin da bir ifadesine donisir. Carax’in
alameti farikasi, bunu yaparken, aygitin dogasi geregi bir gésteri ve temasa yarattig
on bilgisinin bilincinde olarak kendi yarathg goriintileri de glvenilmez hale
getirerek tartismaya agmasinda saklidir. Beckett’in meta-romanlari gibi Carax da
eserinde “yonetmen Carax”1 anlamaya cabalar. Carax’in yillar igerisinde Urettigi
imgelerin pesine diserek meta-sinematik bir anlati kurar. Yonetmenin yarattigi
imgeler ydnetmeni tanimladigl kadar, yonetmen de bu imgeleri Ureten kosullari ve
habitusu tanimlamaya calisir. Meta-romandan baslayarak meta-sinemaya uzanan
tarihsel slireg icerisinde Carax resim, edebiyat ve sinemayi ortak bir potada eriterek
sanat ile hayat arasinda birbirini var eden sireci imgelerin izinde arar.

Bu makale, Carax’in son filmi Gzerinden yénetmenlerin yarattiklari imgelerin
sinemay! bir dustinsel faaliyet olarak tarih icerisinde nasil kullandiklarina deginerek
glinimuzdekiimge ile duygu ve diislince arasinda birbirini var eden ve organiklestiren
surece odaklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern sinema, meta sinema, ézdiisiiniimsellik, bellek, zaman
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Felsefe Yapma Bicimi Olarak Sinema: Terrence Malick Ornegi

00

Ertan TUNC
Maltepe Universitesi, Doktora Ogrencisi

Yénetmen Terrence Malick’in ince Kirmizi Hat (The Thin Red Line, 1998) ve
Gizli Bir Yasam (A Hidden Life, 2019) adli eserleri (izerinden sinema ve felsefe
iliskisini inceleyen bu makale hem sinemanin felsefeye hem de felsefenin sinemaya
duydugu ihtiyaci ortaya koymaya galisan iki ayri alt-bolimden ve bu karsilikli ihtiyaci
degerlendiren bir sonug bélimiinden olusacaktir.

Sinemanin kendi felsefesini yapma yetkinliginde bir sanat oldugunu 6ne siiren
Stanley Cavell, Gilles Deleuze, Thomas E. Wartenberg ve Tal Shamir gibi dustnarlerin
gorisleriisiginda Terrence Malick filmlerinin felsefeyle kurdugu iliski ele alinacak, bu
amacla ince Kirmizi Hat ve Gizli Bir Yasam filmleri 6zelinde bir ¢6ziimleme yapilacak,
boylece sinemanin hem belirli felsefi gorisleri aktarmakta kullanilabilen bir sanat dali
oldugu hem de sinematografik (“ses ve gorinti bloklari” anlaminda) 6gelerle kendi
basina 6zglin felsefe Uretebilen bir diisiince kaynagina donusebildigi gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler:Terrence Malick, Sinema, Felsefe, Deleuze, Shamir
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Diinyaya Taniklik Eden Kamera: Stanley Cavell’in Sinema Ontolojisi
GQ Baglaminda Ron Fricke’in Baraka (1992) Belgeseline Bakmak
A

Musa AK
Karabiik Universitesi, Dr. Ogr. Uyesi

Elif AK
Bagimsiz Arastirmaci

Dinya sinema tarihine bakildiginda yapilan filmler kadar, filmler Gzerine
yapilan felsefi tartismalarin da énemli oldugu acik bir sekilde goriilebilir. ik sinema
teorisyenlerinden gliniimiize degin ¢ok sayida teorisyen sinema Uzerine disiinmus
ve yeni tartisma alanlari agmistir. Cinka filmleri gorindr kilan ve anlamlandiran
bu felsefi tartismalardir. Bu teorisyenlerden biri de Stanley Cavell'dir. Cavell’e gére
sinema, diinyaya yeniden bakma, taniklik etme ve anlamlandirma sirecidir. Baska
bir ifadeyle sinema, glinlik yasamda var olan gercekligi gostermenin 6tesine gecgerek
var olmanin ne demek oldugunu sorgulanmasini saglar. Bu baglamda Ron Fricke’in
Baraka (1992) adl belgeseli, dis ses (tanrisal ses) ve diyaloga yer vermeden, sadece
sinematografinin gici, sesin ve muzigin ritmiyle dinyaya ve insanhgin yasamina
yeniden bakma ve yeniden dislinme olanagi sunar. Ron Fricke’in ortaya koydugu
bu yaklagim, Stanley Cavell’in sinema ontolojisiyle agiklanabilir mi? Bu soru oldukga
onemli. Ciinkl Cavell’e gore film, sadece bir temsil degildir. Ona gore film “dinyanin
dinyaligini fark etme” bicimidir. Bu anlamda seyirciye diinyaya farkli bir bakis agisiyla
bir daha bakma, onu yeniden gorme ve dislinme sansi verir. Ron Fricke’in Baraka
(1992) belgeseli de filmi deneyimleyene tam da bu yeniden gérme deneyimini
sunar. Boylece Baraka, giiglii sinematografik dili ve anlatisiyla belge olmanin 6tesine
gecerek, Cavell'in sinema anlayisinda ifade ettigi gibi “diinyaya yeniden bakma
ve disiinme”, “varolussal anlamda bir taniklik” ve “felsefi bir gorme” deneyimi
sunmaktadir. Bu anlamda Baraka’nin sozli anlatimla degil, goriintilerle diinyaya ve
insanliga dair disiince Greten bir film oldugu séylenebilir. Clinki izleyici pasif bir
sekilde film izlemekten ziyade, aktif bir sekilde filmi deneyimlemektedir.

Stanley Cavell’e gbre sinema, diinyanin goriintisini kameranin taniklig ile
izleyiciye sunar. Bu baglamda calisma kapsaminda Ron Fricke’in Baraka (1992) adli
belgeseli Stanley Cavell’in sinema ontolojisi temelinde “kameranin diinyaya taniklik
etmesi ve yeniden gérme kavramlari izerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Stanley Cavell’in, Belgesel Sinema, Baraka, Sinema Ontolojisi
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Anlatmak ile Géstermek Arasinda: “Felsefe Olarak Film”

00

Umut MORKOC
Adiyaman Universitesi, Dog. Dr.

“Felsefe olarak film” iddiasi son yillarda ¢cok dnemli film felsefecilerinin glindemini
daha fazla mesgul etmeye baslayan bir tartismadir. Bu tartismalar, genellikle filmin
bir felsefi argimani temsil etme ya da yorumlama kapasitesi tzerinden sekillenir.
Ancak bu yaklasim, sinemanin dislinsel imkanlarini yalnizca kavramsal iceriklere
indirgeme tehlikesi tasir. Filmi felsefi kilan seyin, onun izleyicide bir deneyim tretme
bigimiyle, yani estetik aygitlariyla iligkili olabilecegi yoniindeki gorisler, 6zellikle son
donemde gii¢ kazanmaktadir.

Bu bildiride, “felsefe olarak film” yaklasimi gergevesinde, sinemanin felsefi
dislinceyi sadece aktarmaktan daha 6te bir islevi olabilecegini, hatta filmin bir
felsefi dusiince formunda is gordigini ileri stirecegim. Ludwig Wittgenstein’in
Tractatus Logico-Philosophicus’ta ortaya koydugu “séylenebilir olanlar/go6sterilebilir
olanlar” ayrimi, bu baglamda dusilince ile temsil arasindaki farki aciklamak icin
teorik bir zemin saglar. Daniel Frampton’in “film-varlik” kavrami, filmin diisinmeyi
temsil etmek yerine bizzat dislindigi fikrini savunur. Stanley Cavell ise 6zellikle
klasik Hollywood sinemasina odaklanarak filmleri felsefi meselelerle “konusan”
varliklar olarak ele alir. Ancak bu bildiride, filmin bir dislinceyi temsil etmesi ya da
onu “konusmasini” degil, bir disiince durumunu izleyiciye yasatmasi olanaklarinin
Gzerinde duracagim. Zira filmin, sahip oldugu bu olanak araciligiyla bir dislince
olabilecegini diistinliyorum.

Bu cercevede, felsefe olarak film dislncesini dile getiren ¢agdas duslndrlerin
isaret ettigi kimi filmlerin yani sira Emin Alper’in 2015 tarihli Abluka filmindeki
gerceklik tartismasini ele alacagim. Abluka ‘da anlatinin degil, ses, kamera, kurgu ve
ritim gibi estetik 6geler araciligiyla yaratilan zihinsel karmasanin ve diisiinsel gerilimin
gerceklik tarismasinda bir felsefi pozisyona dair nasil bir distince Urettiginin altini
cizecegim. Film, gerceklik kabullerine dair epistemik gliveni hedef alirken, izleyiciyi
de bu sarsintinin icine dahil eder. Boylece sinema, anlatiyla degil, estetikle dislinen
bir sanat formuna donuslr. Abluka bize bir sey anlatmaz, bir seyi gdstermis olur.

Anahtar Kelimeler: Felsefe Olarak Film, Anlatmak, Gstermek, Abluka, Filmozofi
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Deleuze, Zamani Harekete mi Gegirir? Béla Tarr Sinemasinda
GQ Bosluk, Sessizlik ve Anlatinin Gériinmeyen Gostergeleri
A

Betiil Hande DOGAN
Selcuk Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Zerdest YALCIN
Necmettin Erbakan Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Sinemada zaman salt olarak goriingli diinyasina ait nosyonlarin pesi sira bir
anlam ya da anlamsizlik diizlemi kurgulamak adina dizilim gosteren bir anlat formu
olarak yer almamaktadir. Zaman, 6ziinde; tarihsel konjonktiir blinyesinde varolusun
0zlinl ve yoninl temsil eden bir deneyim alanidir. ‘An’ olarak iginde var olunma
eylemi bulunduran zaman, Augustinus’un izinde ‘bilinen ama agiklanamayan’;
Aristoteles’in goziinde ‘hareketin sanrisi’ ya da belki de Deleuze izinde ‘hareketten
bagimsiz duslinsel bir imgelem’ alanidir. Bu yaklasim cesitliligi icerisinde, zamanin
eklektik yapisi; kendisine bir anlam kazandirma noktasinda bizi Barthes’in bahsettigi
‘Anlam, asla vyalnizca orada degildir; caginlir, ertelenir, kurulur! dislincesine
gotirmektedir. “Zaman, Kime Neyi Temsil Eder?”, “Deleuze, Zamani Harekete Mi
Gecirir?” ve “Pencereden Disari Bakan Beden, Aslinda igindeki Varolus Bosluguna
M1 Bakar?” adh 3 temel soru cercevesinde, bu bildiri kapsaminda; modern anlat
izinde eserlerini ‘zaman’ ve ‘varolus’ sancisini minimize edilmis, egilmis, bikilmus,
tekerriire dlstrilmis ve dahi ‘dondurulmus’ hareket eylemleri ile cevreleyen Bela
Tarr sinemasinda The Turin Horse filminin zaman katmanlarini ‘bosluk’ ‘sessizlik’
ve ‘eylemsizligin hareketi’ dogrultusunda analiz etmek amaglanacaktir. Deleuze’un
imgelesmis zaman felsefesi izinde filmde, zamanin birer anlam tasiyicisina nasil
donlstigiine ve zamanin bireyin varolusundaki temsiliyetinin filmin karakterleri
lizerinden lineer bir akis reddi ile nasil temsil edildigine odaklanilacaktir. Filmin olay
akisi igerisinde tekerriire donustirilen hareketlerin izinde zaman mefhumu; filmin
dramatik ¢ercevesinde bir ilerleyisten ¢ok ¢okusin, tikenis ve bekleyisin sorgusu
niteliginde kurgulanmistir. Bu kapsamda filmdeki bosluk ve sessizlik; gériintisel bir
sadelesme degil goriingli dinyasinin gériinmeyen gostergelerini ifade etmektedir.
Varolusa ickin tim sorgulamalar filmin iki karakteri Gizerinden anlatinin akisi ile degil;
zamanin, hareketin ve higligin hissi ile kaginilmaz bir ¢6zilme evrenine siriiklenis
yolculugunda gorsel bir felsefe hali ile sunulmaktadir. Bu kapsam olgiitiinde bu
bildiride; Bela Tarr sinemasi ve Deleuze’un terminolojisinin kesisiminde varolus
Uzerindeki dokunuslar sinemasal zaman perspektifinde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Varolus, Bela Tarr, Deleuze, Zaman-imge, Hareket-imge
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Victor Erice Sinemasinda Theoria ve Techne
G@ Arasinda Gegen Zaman: Ayva Agaci Giinesi
A

Ozge EIDER
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Prof. Dr.

Yonetmen Victor Erice’nin 1992 tarihli El sol del membrillo (Ayva Agaci Giinesi)
adh kurgu belgesel galismasi lizerine felsefi bir ¢ozimleme olmasi hedeflenen
bu bildiride fenomenolojik yontem kullanilacaktir. Film ressam Antonio Lopez
Garcia’nin, evinin bahgesindeki ayva agacini resmetmek igin aylar, hatta mevsimler,
siiren galismasina ve bu galismanin gecirdigi evrelere odaklanmaktadir. Filmi, iki
onemli hat lzerinden tartismak mumkin. Bunlardan ilki Garcia’nin resim yapma
etkinliginin hem Uretime yonelik bir teknik yani techné olarak hem de nesnesiyle
mesafeyi koruyan bir seyretme ve tefekkir iliskisi yani thedria olarak anlatiya
dokulmesini takip etmektedir. Film boyunca Garcia’nin galismasinin bu ikili karakteri
cesitli episodlarla ve ayrintilarla vurgulanmaktadir. Ressam, glines Isiginin zaman
icinde degisen agisini takip ederek bir yandan resmettigi agaca gore kendisini seyirci
olarak yeniden konumlandirmakta ve bunun igin hesaplamalar yapmakta diger
yandan da yeni konumundaki bakis agisini resme yansitabilmek icin hem tuval
lzerinde hem de agac lizerinde kadraj teknikleri kullanmaktadir. Garcia’nin resim
yapmakla ve resminin nesnesiyle kurdugu bu ikili karakter filmde baska sahnelerle
de vurgulanmaktadir. Resim yapma etkinliginin bir techné ve bir tehéria olarak temsil
edilmesi, filmin takip edilecek diger hatti olan temporalite tartismasi agisindan da
onemli gozikmektedir. Farkli ontolojik katmanlarda -eser, sanatgi, doga- farkh
vurgularla akan zamanin goriinire c¢ikardigi degisim, donlisim ve tamamlanma
ufku bir eser olarak film ve ait oldugu janrin kayit altina alma tarzi arasindaki gerilim
bakimindan tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fenomenoloji, Thedria, Techné, Erice, Zaman
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GQ Yeni Materyalizm ve Sinema
A

Can GONEN
Bilgi iiniversitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi

Gozlemledigimiz kadariyla, felsefi diisiinceler etkiledikleri sanatcilar araciligiyla
toplumlara ulagsmakta, sanat eserleri de bu potansiyeli tasiyan disincelerin etkisi
ve donlsimi konusunda onlara Onayak olmaktadir. Ronesans’in himanizmle
olusturdugu birlik ve modernizmin hem sanat hem felsefe akimi olmasi bu
etkilesimin glicli 6rneklerindendir. Cagimiza ait bakis acilari da benzer sekilde sanat
alaninda karsilik bulmakta; onlari gortndr kilmaktadir. Peki yeni materyalizm gibi
oldukca radikal fikirleri olan felsefi bir bakis acisi neden sanat alaninda kendine yer
bulamamistir?

Yeni materyalizm, ekolojik krizlerin etkileriyle 1990 sonrasinda ortaya ¢ikmis
fizikten, kimyadan, sosyal bilimlerden yararlanmistir. Olduk¢a cesitli kavram ve
disinire yer veren bu hareketin sanat icinde temsilini bulmak ise olduk¢a zordur.
Bunun nedenlerinden bazilari igerigiyle ilgilidir: insan disi bir bakisi savunmasi ya da
tanimlanmis 6znelerden ziyade akiskan nesnelerle ilgilenmesi gibi nedenler onun
insan tarafindan bir sanata doniismesine engel olmus olabilir. Olusturdugu teorilerin
heniiz tam olarak oturmamasi da sebeplerden olabilir. Yine de, hareket icindeki
distndrlerin somutlastirmaya, gézlem ve aglara verdikleri 6nem, yeni materyalizmin
temsil araciligiyla yeniden uretilebilmesi egilimini ortaya koyar.

Sorumuza dondugliimizde de aslinda yeni materyalizmin, sanatta Ozellikle
sinemada zaten filizlenmeye basladigini ancak bu iligkiler Gzerinden sinirh Gretim
oldugu gorillr. Zira hareketin zaman ve anlarla ilgilenmesi, anlatiyi 6zne-nesne
ayrimini kirarak sekillendirmesi, nesnelerin failligine vurgusu onu sinema igin farkh
adimlari atilmis ve potansiyel varligina deginilmis bir yeni bicime doénistirir. Bu
potansiyelin en gli¢li disavurumlarindan biri de Tsai Ming-liang’in eserlerindedir.

Tsai Ming-liang, neredeyse diyalogsuz anlatimiyla, perspektifi, anlari, cevreyle
bicimlenisi ve nesne iliskilerini yeniden tanimlar. Anahtar, yatak, insaat gibi objeleri
insan bedenleriyle ayni sahaya koyar ve su, yangin, kirlilik gibi kaynaklara etkin roller
verir. Yeni materyalizmi somutlar, yasamda ve bedende gozlemlenebilir kilar ve
felsefi olarak tartismaya acar.

Monist bir evrende gegirgen bedenlerin iliskilerini yasatan Tsai Ming-liang’in
filmleri yeni materyalizmin sinemadaki, sanattaki ve teorideki hallerini tanimamiza
anlamamiza hatta sorgulamamiza yardimci olabilir. Béylece biz de yeni materyalizmi
yeni bir dil olarak daha somut olarak okuyabilir ve filmlerle etkilesiminden yeni bir
felsefe-sanat etkilesimine ulasabiliriz.

Anahtar Kelimeler: Yeni materyalizm, ontoloji ve temsil, monizm, nesnelerin failligi,
Tsai ming liang
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